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Malgorzata Stanik

75 lat Balu w Operze Juliana Tuwima

Zbior artykutdéw opublikowanych w niniejszym tomie stanowi poklosie ogolnopolskiej
studencko-doktoranckiej konferencji naukowej ,,Bal w Operze — 75 lat poematu”, zorganizowanej
przez Kolo Naukowe Poetyki 1 Teorii Literatury przy Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego w dniach 24-25 maja 2011 r.

W zamierzeniu organizatorow konferencja miata na celu interpretacj¢ Balu w Operze w $wietle
réoznych kontekstow badawczych, z podzialem na bloki: literaturoznawczy, jezykoznawczy
1 kulturoznawczy. Na konferencji zostaly zaproponowane do dyskusji m.in. nastepujace
zagadnienia: Bal w Operze wobec biografii i historii; dzieje recepcji utworu; analiza stylistyczna
Balu w Operze; filozofia stowa Tuwima; zagadnienia teoretyczne (przestrzen, bohaterowie, Swiat
przedstawiony, narracja); klasyfikacja genologiczna utworu; Bal w Operze W ujgciu
komparatystycznym; muzyczno$¢ poematu (analiza strukturalna i funkcjonalna); problemy i proby
translatorskie; odczytania 1 (re)interpretacje apokaliptycznosci Balu w Operze; rola watkow
demonologicznych; widowiskowy potencjat Balu w Operze (filmowe, radiowe 1 teatralne
przedstawienia utworu).

Réznorodnos¢  poruszanych na  konferencji  zagadnien znalazta  odzwierciedlenie
w zréznicowaniu artykuldw skladajacych si¢ na niniejszy tom. W prezentowanej publikacji mozna
znalez¢ interesujace interpretacje jezyka poematu, rozbudowana analiz¢ przestrzeni utworu,
reinterpretacje motywu ,,ideolo” oraz odkrywcze ujgcia komparatystyczne, w ktorych Bal w Operze

sytuowano w kontekscie tworczosci Walta Whitmana, Jozefa Baki i Adama Mickiewicza.

% %k %

Z okazji wydania tomu pokonferencyjnego w imieniu organizatorow konferencji raz jeszcze
serdecznie dzigkuj¢ opiekunom naukowym drowi hab. Witoldowi Sadowskiemu 1 dr Marii
Makaruk, jak rdwniez goszczacym na konferencji prof. dr hab. Annie Wegrzyniak, prof. dr hab.
Tomaszowi Stegpniowi, pani Ewie Tuwim-Wozniak, ktora jako go$¢ honorowy reprezentowata
Fundacj¢ Juliana Tuwima i Ireny Tuwim, Leszkowi Mozdzerowi, ktory podarowat organizatorom
ptyty z muzyka skomponowana do Balu w Operze, Michatowi Zdunikowi, ktory wyrezyserowat

towarzyszace konferencji czytanie performatywne Balu w Operze, oraz patronom honorowym —



Towarzystwu Literackiemu im. Adama Mickiewicza i Kolegium Artes Liberales UW.

W imieniu redakcji niniejszego tomu pragng serdecznie podzigkowaé recenzentom: drowi hab.
Witoldowi Sadowskiemu, dr Marii Makaruk, dr hab. ElZzbiecie Wierzbickiej-Piotrowskiej 1 drowi
Adamowi Pomorskiemu oraz Stowarzyszeniu ,,Nowa Humanistyka”, dzigki ktoremu byta mozliwa

publikacja niniejszego tomu.



Anna Wegrzyniak

Aktualno$¢ Balu w Operze

Na temat Balu w Operze powstalo wiele warto§ciowych prac. Zawsze czytano go w kontekscie
macierzystym (badano kompozycj¢, geneze i materi¢) jako diagnoze rzeczywisto$ci schytku
dwudziestolecia. J. Sawicka — w znakomitej pracy o jezyku Balu — badajac funkcje motywu
,ideolo”, pisze o jezyku propagandy, w ktorym ,,podrabianie stow laczy sie z podrabianiem idei”'.
Analizuje Tuwimowe demaskacje kradziezy jezyka (czyli przechwycenie romantycznej frazeologii
na potrzeby hasel totalitarnych), pokazuje, czemu stuzy ekspresjonistyczna hiperbolizacja.
Odczytuje Bal jako krytyke wspotczesnego panstwa i pienigdza bedacego instrumentem reifikacji
1 zezwierzecenia czlowieka. T. Stepien, znawca ,,podkasanej muzy”, wskazujac wykorzystanie
realiow popularnej rozrywki dwudziestolecia, dowodzi, ze wyj§ciowym tworzywem poematu sg
widowiska rewiowe, melodeklamacje, farsy, szopki polityczne, réznorodne teksty (liryczne
i satyryczne) kabaretowej skladanki. Wizja Balu wiele zawdzigcza popkulturowej rozrywce
epatujacej seksem, a takze pragmatycznej funkcji teatrzykow, ktore lansowaty utatwiony styl zycia

1 oswajaty odbiorcoOw z polityka — mimochodem ksztaltujac ich sympatie czy antypatie polityczne:

,Kabaret to specyficzna instytucja kulturalna o szerokim rezonansie spotecznym [tu bawil si¢ kazdy],
projektujaca pewien homogenizujacy sposoéb widzenia rzeczywistosci jako niespojnego zbioru elementow:

elementow polityki i ideologii, zjawisk zycia kulturalnego i obyczajowego (ze szczegdlnym uwzglednieniem

erotyki i seksu oraz roli pienigdza)™.

L. Neuger, ktory tez czyta Bal w kontekscie dwudziestolecia (w dwu porzadkach: werystycznym
1 symbolicznym), wigze poemat z nurtem katastrofizmu lat 30. (w duchu O. Spenglera). Odwotujac
si¢ do ,,wysokiej” tworczosci Tuwima, zauwaza opozycyjny wzgledem strefy balu porzadek
prowingji: ,,§wiat nieskazony, czysty, realizujacy swoj wlasny porzadek kulturowy. Swiat, w ktorym
istnieje wylgcznie czas realny, gdzie stowo nazywa rzecz™.

Katastrofa si¢ spetnita, II wojna Swiatowa pogrzebata Druga Rzeczypospolita, aluzje staty si¢
nieczytelne, a poemat Tuwima nadal do nas przemawia. W latach 70., 80., 90. recytowano go na
deskach teatru, w radiu i telewizji, w roku 2011 studenci organizujg sesj¢ naukowa. Jesli Bal apeluje

do wrazliwosci odbiorcy wychowanego w innej rzeczywistosci, czyli ma warto$¢ ponadczasowa

' J. Sawicka, ,, Filozofia stowa” Juliana Tuwima, Wroctaw 1974, s. 14.

T. Stepien, Z czego ,,zrobiony” byt ,,Bal w Operze” (kabaretowe konteksty poematu Juliana Tuwima), [w:] Studia o
poezji Juliana Tuwima, red. 1. Opacki, Katowice 1982, s. 142-3.

L. Neuger, Juliana Tuwima De revolutionibus (propozycje interpretacyjne Balu w Operze), [w:] Studia..., dz. cyt.,
s. 170.

2

3



(sprawdza si¢ w ,,dlugim trwaniu”), to warto przymierzy¢ dzieto do doswiadczen wspodtczesnych,
poszuka¢ w nim prawdy o $wiecie ponad czy poza realiami okresu dwudziestolecia
miedzywojennego.

Z ustalen wymienionych interpretatoréw, rzecz jasna, korzystam, jednak czytam Bal poza jego
kontekstem, jako rzecz nadal aktualng. Wcze$niejsi interpretatorzy podkreslaja ztozonosé
gatunkowa 1 podwojna role nadawcy (obserwator i prorok). Satyryczno$¢ laczy si¢ tu
z apokaliptyczng groteska — autor wystepuje w kilku rGwnoczesnych rolach: jest satyrykiem, sedzig
1 prorokiem. Konsekwentnie stosowana poetyka przechodzenia od szczegélu do ogélu, roézne
przestrzenie balowe (stolica — §wiat — kosmos) 1 szereg znakoéw o podwdjnym, potrojnym znaczeniu
(np. Satanella) — to wszystko sprawia, ze satyra na rzeczywisto$¢ spoteczng lat 30. — adresowana do
obywateli Drugiej Rzeczypospolitej — musi by¢ interpretowana szerzej. Satyryk osmiesza, szydzi;
sedzia ocenia; prorok skazuje ten $wiat na zaglad¢ (wszak poemat obejmuje rama cytatow
z Objawienia $w. Jana).

Czasoprzestrzen $wiata przedstawionego jest tutaj konkretna i zarazem symboliczna. Kto zna
przedwojenng Warszawe, natychmiast lokalizuje balowe zdarzenia: Opera, ulica przed Operg;
z miasta przesuwamy si¢ na przedmiescie i dalej — na wies. Wyrazne rekwizyty prowadzg do
przedwojennej stolicy (o czym krytycy juz pisali), ale przeciez literatura nie jest dla znawcow.
W tekscie plynacym z estrady sensy trzeba tapa¢ natychmiast, warto wigc zastanowi¢ si¢ nad tym,
w jaki sposob odczytuja Bal ci, ktorzy Warszawy nie pamigtajg, nie widzieli lub jej historii nie
znaja. Mozna hipotetycznie zatozy¢, ze w XXI wieku czyta si¢ Bal w kontekScie naszej zabawy,
naszej polityki, naszego ,,ideolo”. Poetyka poematu wrecz domaga si¢ takiej lektury, gdyz Tuwim
konsekwentnie zamazuje konkrety: miasto jest bezimienne, czas — nieokreslony (a raczej sa to
rozne czasy — godziny: druga, trzecia, pigta; Karnawat, ,,roénie zboze...”, ,jakas NOC...”). Mamy
tu do czynienia z obrazowaniem typowym dla paraboli (zawsze/wszgdzie).

Bale w operze/teatrze pod protektoratem najwyzszej wiladzy (prezydent panstwa/miasta)
odbywaja si¢ tez dzisiaj w wigkszosci duzych miast (stolic panstwa czy regionu) — W noc
sylwestrowg. Fragment ,wszelka dziwka majtki pierze” mimochodem kojarze z glosSnym
skandalem wokot balu w operze wiedenskiej, gdzie znany milioner pojawit si¢ z marokanska
modelka, czy tez — jak pisata prasa — mtodociang prostytutka, ktora robi karier¢ dzigki jurnosci
Berlusconiego.

Motyw balu — czesto wykorzystywany w tekstach kultury Zachodu, w literaturze 1 filmie
(przyktady mozna mnozy¢) — pozwala opisaé rézne kregi, sprzyja pokazaniu sSrodowisk,
konfrontacji pogladow. Wsrdd licznych wizji balowych tekst Tuwima wyrdznia si¢ ekspresja

»animalng”. W jego karykaturalnym ujeciu balowicze jedza, pija, tancza, spotkuja jak zwierzeta:



»Ztopania, parskanina, mlaskanina”, ,kaczucza”, ,,maciczy”, ,jak zarzynane kwicza”. Prezentacja
bohatera zbiorowego korzysta z gradacji: od szpanu (gdy zajezdzaja) przez ,koryto” i praktyki
kopulacyjne, po zbiorowg orgie. Wspotczesnemu odbiorcy taka kreacja moze kojarzy¢ sie
z Wielkim Zarciem Felliniego badz tez z ta odmiang kultury postmodernizmu, ktéra epatuje
wyuzdaniem.

W poemacie Tuwima opera — jako przestrzen $wiata rozrywki — jest ting-taglem, a zabawa ma
charakter upiornych bachanaliow. Pijany thum baluje, tajniacy pilnuja, zodiakalne/kosmiczne malpy
patrza z gory. Dla zachowania porzadku (przejrzystosci) — i w Zyciu, 1 W poemacie — mozna
wyodrebni€ rézne przestrzenie: przestrzen rozrywki, przestrzen indoktrynacji i przestrzen pienigdza
(przed balem ,,dziwki na kredyt biora kiecki”, na balu kazdy zalatwia swoje interesy), jednak
w rzeczywistosci trudno wytyczy¢ pomiedzy nimi granice. To pomieszanie, przenikanie,
interaktywne zespolenie rozrywki, polityki i1 ekonomii znakomicie obstuguje symultaniczna
kompozycja dzieta wzmocniona kakofonig glosow w czesci X 1 XI. Za sprawag mediow
(,,drukarskiej farby”’) IDEOLO prowadzi $wiat ku katastrofie.

Swiatem rzadzi forsa — krach gieldowy to koniec $wiata, gdy przekreci si¢ finansowy zodiak,
upadaja mocarstwa, wybuchaja wojny 1 rewolucje. Tak bylo zawsze, ale — jak apokaliptycznie
ostrzega wybitny teoretyk kultury Paul Virilio — obecnie od krachu gospodarczego groZniejsza jest
wojna informacyjna. Miasto rzeczywiste (Warszawa czy Nowy Jork) ,ustepuje miejsca (...)
zdeterytorializowanemu METACITY stajagcemu si¢ osrodkiem (...) metropolityki, ktorej totalitarny,
a raczej globalitarny charakter nikomu nie moze juz umkngé™?. Kiedy$ w globalnej wiosce, dzisiaj
w METACITY (ktore jest Babilonem) informacja korzysta z réznych form ludycznosci.
W Megalopolis ogromng rol¢ petni reklama — osobliwy glos naszej cywilizacji — przejmujaca ,,rzad
dusz” nad konsumentem XXI wieku, zwlaszcza wtedy, gdy jest zabawna.

Zwiazek polityki 1 kabaretu to tez potaczenie bardzo wspotczesne. Wprawdzie dzisiaj kabaret
jako forma rozrywki przechodzi kryzys (po roku 1989 spada poziom programéw kabaretowych),
posrednio zastgpuja go nowe gatunki radiowe czy telewizyjne, np. talk show, w ktéorym showman
chetnie czyni aluzje do polityki, do konkretnych postaci i sytuacji. Mimo stabnacej funkcji kabaretu
ten zwigzek wcale nie maleje, a przeciwnie, wrecz si¢ umacnia, bo polityka — o czym tragbig media,
0 czym mowi ulica — coraz bardziej przypomina kabaret. Wielopartyjny system sprzyja zartom,
szyderstwom i awanturom, a nasza mioda demokracja che¢tnie korzysta z przywileju wolnosci
stowa, oferujac spoleczenstwu ,,parlamentarny kabaret”.

Kolejna kwestia dotyczy degradacji symboli, ktérymi zywi si¢ wszechobecna reklama. Procesy

liberalizacji, zasada ,,wszystko na sprzedaz” oraz inne cechy kultury masowe;j tak zatarty granice

4

P. Virilio, Bomba informacyjna, przet. S. Krolak, Warszawa 2006, s. 16.
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migdzy sacrum 1 profanum, ze ostabily, a moze zniszczyly, kody kultury (religijne, narodowe)
organizujace zycie Europy. Po upadku wielkich symboli zaczyna si¢ ,kabaretowa” zabawa
motywami proweniencji biblijnej. Pojawiajace si¢ w Balu motywy biblijne (Archikrator — Chrystus
Pantokrator, waz, Babilon) — niezaleznie od tego, jaka role wyznaczyl im autor — wspolczesny
odbiorca moze (nie musi) odczyta¢ jako postmodernistyczng gre¢ zuzytymi (pustymi) znakami.
Poniewaz sens dzieta zalezy od kontekstu, jaki proponuje interpretator, wszystko zalezy od jego
estetycznej wrazliwosci. A trzeba pamigtaé, ze naszg wyobrazni¢ ksztattuje reklama. Neil Postman,

podejmujac kwesti¢ ,,upadku wielkich symboli”, poprzedza ja takim wprowadzeniem:

»Mozliwe, ze pewnego dnia, w niedalekiej przysztosci, na pracownika agencji reklamowej
odpowiedzialnego za telewizyjne reklamy kalifornijskiego ,,Chardonnay” splynie taka oto natchniona wizja:
Jezus stoi samotnie w oazie na pustyni. Delikatny wietrzyk porusza li§¢mi wspaniatych palm z jego plecami.
Lagodna muzyka Bliskiego Wschodu piesci powietrze. Jezus patrzy mito$nie na trzymang w rgkach butelke

wina. Zwraca si¢ do kamery i mowi: »Kiedy w Kanie przemienitem wode w wino, o to mi chodzito. Sprébuj

juz dzi$. Nawrocisz sig«’”.

Nie chodzi tu o bluznierstwo, lecz o trywializacje. Symbole sg powtarzalne, wigc ich sensy si¢
zuzywaja. Po pierwsze — czeste uzywanie symbolu ostabia jego znaczenie, po drugie — wspdiczesna
»Kultura obrazka” tak zdegradowata wielkie symbole (religijne i narodowe), Zze najczgsciej shuza
one zabawie. Przyktadem nominowane do Nike 2011 Balladyny i romanse Karpowicza, a takze
rosngce powodzenie estetyki quire (np. proza Michata Witkowskiego).

W zaleznos$ci od preferencji odbiorcy mozna Bal czyta¢ serio: jako sad nad rzeczywistoscig
(Tuwima/naszg) 1 zapowiedz kresu — zmierzch judeochrzesdcijanskiej Europy, ktora budowata swoj
porzadek moralno-prawny na Biblii (na ksiggach Starego i Nowego Testamentu) — lub z pozycji
rzecznika postmodernizmu: jako zabawe zmurszalymi symbolami. Swiat sie bawi, to i my sie
bawimy — a troch¢ grozy nie zawadzi, wszak lubimy obrazy apokaliptyczne i horrory.
W groteskowej wizji Tuwima $wiat zaczyna wirowa¢ (funkcja kota — kotowania) i miejsce
porzadku zajmuje chaos (stowa i obrazy migaja jak w muzycznym wideoklipie). Parafrazujac stare

powiedzenie ,,Polska nierzadem stoi”, mozna rzec: ten $wiat zabaw3g i nierzagdem stoi:

,»3Ze$¢ tysiecy w jedno ciato
Zrosto si¢ i1 oszalato!

Hucznie, tlusto, ptciowo, krwawo,
Brawo, brawo, brawo, brawo!”.

Ziemski bal bawi malpy, coraz szybciej® krecg one kosmicznym kolem, pokazujg $wiatu

5

N. Postman, Technopol. Triumf techniki nad kulturg, przet. A. Tanalska-Duleba, Warszawa 1995, s. 196.

W Balu wirowanie przyspiesza, nabiera zawrotnej predkosci. Zdaniem P. Virilia, ktory jest teoretykiem predkoscei i
tworca dromologii, dzieje ludzkosci to historia postepujacego przyspieszenia (w kazdej sferze). Gdy zyjemy coraz
szybciej, $wiat nam ucieka i traci na znaczeniu.
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»czerwone pulchne zadki”, a w finale poematu — ze $miechu — spadaja z zodiakalnej karuzeli.
Podkreslam, ze leca w przepas¢ trzgsac sie ze Smiechu — zabawity si¢ kotem czasu na $mier¢. ,,Nie
ma juz niebieskich znakéw”, bo kosmiczny porzadek $wiata zachwiat si¢ pod rzadami 12 matp.
Zajawszy miejsce zodiakalnych znakéw, zasialy ,,malpi nierzad”. W tym kontekscie stowo
»hierzad” znaczy podwdjnie: planetarny nieporzadek, batagan (nie rzad, bo matpy tym $wiatem nie
rzadza), ale tez rozpuste, prostytucje (od nierzadnica).

O ile dla wspotczesnych Tuwimowi zestawienie Apokalipsy §w. Jana z matpami 1 wulgaryzmami
byto nie do przyje¢cia, o tyle nas — przyzwyczajonych do tekstow mocniejszych (niekoniecznie tych
z kulturowego $mietnika) — nic tu nie razi. Sadzg, ze wiek XXI dorost do estetyki Balu, ktory — rzec
mozna — antycypuje diagnozy wspodtczesnych socjologéw kultury. Dzisiaj, w epoce show-buisnessu
miejsce rewii zajely media (Tuwim ich oczywiscie nie znat), ktore oferujg nam wszechogarniajaca
rozrywke. Cytowany juz Neil Postmam, autor glosnej ksiagzki ZABAWIC SIE NA SMIERC,
w swoich diagnozach kultury amerykanskiej (majac na uwadze telewizj¢ komercyjna) przewiduje
rychta agoni¢ kultury. Banalizacje 1 trywializacj¢ powaznego dyskursu (politycznego,
dziennikarskiego, religijnego, edukacyjnego) uwaza za znak epoki show-buisnessu (przypomina
stowa Ronalda Reagana z lat 60., Ze polityka jest jak schow-buisness).

Dominacja obrazu nad stowem sprawia, ze widowiskowos$¢ apeluje do emocji (co wyklucza
myslenie), a ekscytacja wyklucza medytacje. Zdaniem Postmana problem polega nie na tym, ze TV
przedstawia nam rozrywkowga tematyke, lecz na tym, ze wszelka tematyka jest przedstawiana jako
rozrywka.

Duch kultury moze zanika¢ na dwa sposoby. W przypadku pierwszego — Orwellowskiego —
kultura staje si¢ wigzieniem. W drugim — Huxleyowskim — kultura przeksztatca si¢ w burleske’.

Ten pierwszy tatwiej rozpozna¢ i1 stawi¢ mu czoto (bo stycha¢ glosy udreczonych), gorzej
z drugim, bo znacznie trudniej walczy¢ z przyjemnos$cig. Postman zastanawia si¢, czy mamy
antidotum na kultur¢ wyjatowiona przez $miech, i przypomina tyrandw roéznych epok, ktorzy
wykorzystywali rozrywke jako $rodek uwodzenia mas, przeciwdziatania buntom. Gdy nie ma
wolnosci 1 chleba, trzeba da¢ ludziom igrzyska.

Jakze zachwyceni byliby wszyscy krélowie, carowie 1 fithrerzy przesztos$ci (oraz wspodiczesni
komisarze) wiadomoscia, ze cenzura jest niepotrzebna, gdy polityczny dyskurs przyjmuje forme
zartu®,

W poemacie Tuwima stale kreci si¢ gtadkie IDEOLO. W czes$ci X1 IDEOLO przeksztalca si¢
w IDEOL (idol) i w IDEAL (ideat), rymuja si¢ z nim stowa ,,malo”, ,,solo”, ,,Tolo”, a nawet ,,bal”

7 N. Postman, Zabawi¢ sie na Smieré, przet. L. Niedzielski, Warszawa 2002, s. 219.

8 Tamze, s. 200.



oraz ,,ile” (IDE/ OLO/,, lle/ rebarabar?”), a takze wszystkie slowa, ktore instrumentacyjnie ,,ptyna
kotem” (migkko, stodko, rozkosznie — przez powtarzanie ,,il’, ,,0l”, ,,al.”’). Na tym polega ,,magia”
IDEOLO, ze 6w pusty znak (ktory mozna ze wszystkim skojarzy¢) dla ucha brzmi cieplo, ptynnie,
przyjemnie’.

Jesli ideologi¢ zdefiniujemy jako zbidr zalozen, ktore ledwie sobie uswiadamiamy, a ktore
kierujg naszymi wysitkami nadania $wiatu ksztattu i spojnosci, to najpotezniejszym narzedziem
ideologicznym okaze sie technologia samego jezyka. Jezyk to czysta ideologia'.

Pomijam kwesti¢ ,,technologii jezyka” (to zbyt skomplikowany problem, by go tu omawiac),
powtorze jednak za Postmanem, ze europejski humanista jest bezradny wobec kultury zabawy, bo
jego mistrzowie (filozofowie, kulturoznawcy) zawsze wystepowali przeciw ideologiom powaznym,
programowo zaangazowanym. Nie mamy wigc zadnych wytycznych wskazujacych, w jaki sposéb
broni¢ si¢ przed kulturg zabawy — ktora jednak pojawia si¢ jako ideologia, bo narzuca styl zycia
1 uktad stosunkow miedzy ludzmi i ideami.

Tuwimowe IDEOLO — znak i1 zarazem produkt kultury zabawy — atakuje ,,Z czterech estrad/
Z czterech rogow”, z czterech stron $wiata, jak czterej jezdzcy Apokalipsy. Rozbite, zdegradowane
(IDE-OLO) — puste i wieloznaczne — jest tutaj znakiem zagtady $wiata, ktory ,,zabawil si¢ na
$mier¢” (to oczywiscie parafraza tytutu Postmana).

Swiat sie bawi — poeta jest prorokiem i przepowiada temu §wiatu koniec (klamrowe partie:
Przedmowa 1 czg$¢ XII — sg cytatami z Apokalipsy $w. Jana). Zostawmy katastrofizm lat. 30,
proroctwo si¢ spetnito, po Il wojnie zmienity si¢ Polska 1 $wiat — ,,wszystko wszystkich diabli
wzigli” — ale to nie koniec apokalipsy. Motyw konca §wiata na stale zamieszkal w popkulturze
i sukcesywnie powraca w réznych okresach: przetom wieku XIX/XX, dymigcy wulkan, katastrofa
w japonskiej elektrowni jadrowej, przed nami rok 2012, w ktérym (jak glosi popkulturowa plotka,
komentowana przez niektore media) na pewno — wg kalendarza Majoéw — nastapi koniec $wiata.
W kulturze masowej apokaliptyka zawsze cieszyta si¢ powodzeniem, zmienito si¢ jednak podejscie
do Ksiegi. Dla jednych Biblia nadal pozostaje ,,wielkim kodem™", dla innych jest tylko zbiorem
motywow, ktérymi swobodnie mozna zonglowa¢, ktore mozna przetwarzac, taczy¢ je z motywami
innych tekstow kultury.

Gdyby odczyta¢ dzisiaj Apokalipse §w. Jana w duchu laickim, mozna by ja potraktowac jako
tekst surrealistyczny, nie probujac sprowadzac absurdu i onirycznosci do dajacego si¢ rozszyfrowac
sensu dostownego. Mozna by tez zrozumie¢ ja odmiennie: jako tekst mistyczno-symboliczny,

otwarty na wszelkie mozliwe interpretacje, wywolujacy najbardziej szalone wyobrazenia, tak, ze

®  Tuwim jest wszakze mistrzem literackiej ,,muzyczno$ci” (autorem Lokomotywy, Melodii Warszawy, Stopiewni).

1 N. Postman, Technopol, dz. cyt, s. 147.
' Zob. N. Frye, Wielki kod. Biblia i literatura, przet. A. Fulifiska, Bydgoszcz 1998.
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wszelka proba przypisania mu jednego konkretnego sensu bylaby zdrada jego poetyckiego
bogactwa. ,,(...) W Sredniowieczu byto (...) mozliwe pojmowanie Apokalipsy jako alegorii, kazda
alegoria za§ wymaga absolutnie precyzyjnego klucza interpretacyjnego”'.

Problem w tym — zauwaza Eco — ze w tym konkretnym przypadku, cho¢ wizja konca $wiata
utrzymuje si¢ w stylu alegorii, to jednak trudno ja uzna¢ za alegori¢ peing, bo nie mamy do niej

klucza interpretacyjnego:

»Prorok mowi, czym jest siedem gwiazd, ale nie wyjasnia, kim jest Bestia wychodzaca z morza. Mowi, ze
Smok jest Szatanem, ale poczatkowo nie wyjasnia kim jest Bestia, ktora wyszta z ziemi — okresli ja pdzniej
jako falszywego proroka, ale spowija t¢ identyfikacje w kabalistyczng gre liczb i watpliwe wywody

139>

dynastyczne ™.

Od siebie dodam, ze cho¢ wprawdzie recepcja Apokalipsy $w. Jana dopuszcza rdzne
interpretacje, to potaczenie chrzescijanskiego Objawienia z zodiakiem wydaje si¢ oryginalne, dos¢
odwazne i raczej w guscie naszych czasow. W XXI wieku nadal jedni czytaja Bibli¢ i bardzo serio
przepowiadaja rychta zagtade $wiata, a inni shuchajg wrézbitéw, astrologdéw (w grupie ,,innych” sg
mitosniczki horoskopow, czytelniczki ,,Wrozki”, a takze politycy, ktoérzy podobno bywaja u wrozek
przed wyborami). Zwolennicy wiedzy tajemnej utrzymuja, ze poniewaz korespondencje pomig¢dzy
czlowiekiem 1 zodiakiem skladaja si¢ na podstawe relacji, do ktorej nawigzywali mysSliciele
i mistycy wszystkich epok, tej tradycji nie mozna ignorowa¢. Trudno tez zignorowaé fakt, ze

w Tuwimowym zodiaku nie ma zwierzat zodiakalnych, ale matpy:

,»Na przystankach dawnych zwierzat
Siadto szpetnych malp dwanascie
I zaczety malpi nierzad
W planetarne sia¢ przepascie
Gdy matpiarzy diabli biorg”.

Dlaczego malpy? Mozna snu¢ rézne hipotezy (rekwizyt, rzeczywisty element oprawy balu; efekt
gry lingwistycznej: matpa koresponduje z malpiarzem), jedno pewne, Zze na nich cigzy
odpowiedzialno$¢ za katastrofe. Malpa — tu bardzo wazna z racji swej funkcji strukturalnej
(miejsca, ktore zajmuje w $wiecie Balu...) oraz z uwagi na wieloznaczno$¢, nieokreslonosé
symbolizowanych tresci — zasadniczo podnosi atrakcyjnos¢ tego dziela. Trzeba zatem przywotaé
rozne znaczenia malpy (nawet wykluczajace si¢), przymierzajac ich symboliczne tresci do

»balowego” projektu $wiata. W kulturze Europy matpa od wiekdw symbolizuje ,,matpiarstwo”,

czyli umiejetno$¢ nasladowania, ghupote, przebieglos¢, ztosliwosé, proznose, bezwstyd, ale tez

2 U. Eco, Od drzewa do labiryntu. Studia historyczne o znaku i interpretacji, przet. G. Jurkowlaniec i in., Warszawa

2009, s. 205.
13 Tamze, s. 206.
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madros$¢, inteligencje, umiejetno$¢ obserwacji, talent do nasladownictwa. Cho¢ zawsze byla
znakiem ambiwalentnym, to w kulturze chrzescijanskiej symbolizowata raczej zte cechy: uleganie
zwierzecym instynktom, diabta, brzydote, poganstwo. Natomiast w innych kulturach matpie
przypisuje si¢ cechy pozytywne, np. w Chinach, gdzie zajmuje jedno z 12 miejsc zodiaku,
symbolizuje madros¢, intelektualizm, ciekawo$¢ $wiata, indywidualizm. Ma tez moc ,,udzielania

zdrowia, powodzenia i ochrony”'

. Z jednej strony malpa jest znakiem tresci mrocznych,
»aktywnos$ci nie§wiadomej”, z drugiej — jak wszelka moc nie§wiadoma — moze dawac site, jakiej
cztowiek nie odkryl. Jest tez znakiem nowoczesnosci majacej genezg¢ w rewolucyjnym odkryciu
Karola Darwina, ktory w pracy O pochodzeniu cztowieka podaje, ze cztowiek pochodzi od formy
nizszej (mowigc trywialnie — od malpy)"’. Zwazywszy na przetom (nie tylko w humanistyce), ktory
dokonat si¢ pod wptywem ewolucjonizmu, mozna zaryzykowac twierdzenie, ze nasz kosmiczny tad
(mityczny czy zodiakalny) zburzyta MALPA.

W kulturze p6znego modernizmu (czy tez postmodernizmu), z charakterystyczng dla niej ,,sztuka
cytatu” (powtarzanie, przetwarzanie) i swobodnym tasowaniem pustych znakéw nie odsytajacych
do zadnego wielkiego kodu, witasnie MALPA — nasza KUZYNKA'® (albo siostra — z tancucha
ewolucji) 1 AKTORKA (nasladujaca miny 1 gesty) — kreci ,,obrgcz niebios” w paradoksalnym,
przygodnym kalendarzu. Czytamy horoskopy, lecz kosmiczny zodiak jest atrapa, rodzajem ozdoby
(na sztucznym S$wietle zyrandola/sztucznym firmamencie pustego nieba). W poemacie Tuwima
kosmiczny zegar (12 miesiecy) taczy sie z symboliczng dwunastkg zodiakalnych znakow (miejsce
po zwierzetach zajety malpy) 1 dwunastkg biblijng (12 apostolow), mamy zatem -
w postmodernistycznym gus$cie — melanz pustych znakéw, odsylajacych do martwych kodow
kulturowych. Te ,,malpig zabawe” odczytuje jako synonim kryzysu kultury symbolicznej, majace;j
u podstaw paradygmat mityczny. W Balu tylko jedna sekwencja jest utrzymana w tonacji serio, to
liryczna relacja z zycia wsi (PChlopki suche i dostojne ida boso...), wiemy jednak, Zze miasto-
Babilon zagarnia wies, przenosi tam swoj $§mietnik (,,jada na wie§ wozy asenizacyjne”). I to wtasnie
jest koniec $wiata, koniec wspanialej nowoczesnosci (cywilizacja wielkomiejska).

Pamigtajac o apokaliptycznej ramie poematu i1 swoistym peknigciu (poemat satyryczno-
groteskowy, ale cytaty z Janowej Apokalipsy wybrzmiewaja serio), biorgc pod uwage spor
uczonych ewolucjonistow (gtéwnie filozoféw i socjologéw) ze zwolennikami naiwnej interpretacji
Ksiegi Rodzaju, traktuj¢ MALPE jako emblemat kultury bez transcendencji, bez zodiaku, bez
paradygmatu.

4 ]J. E. Cirlot, Stownik symboli, przet. . Kania, Krakow 2006, s. 243.

5 Zob. I. Gielata, Pietno darwinizmu. ,,Swiat i Stowo” 2010, nr 1(14).

' Tak malpe nazywa Wistawa Szymborska (maltpa to jej ulubione zwierze), zob. wiersze Maipa, Dwie malpy
Bruegla.
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Pomijam kwesti¢ tego, jakie znaczenie przypisywal malpie Tuwim. Przypuszczam, Ze jego
demonologiczna biblioteka zawierata ,,diabelskie” wyobrazenia malpy z ré6znych epok (zwlaszcza
w wersji ludowej). W ikonografii wczesnochrzes$cijanskiej malpa — jako istota blaznujaca,
nasladujaca cztowieka — przedrzeznia $wietych, w opowieSciach ludowych jest synonimem
grzechu, w XX wieku doczekata si¢ nobilitacji.

Wspdlczesny odbiorca zorientowany na New Age (przypominam, ze ten nurt ma kontynuacje
w popkulturze, czego dowodem niestabnacy popyt na ksigzki Paula Coelho) zobaczy w malpie znak
treSci  nieSwiadomych. Je§li tak, to wedlug najprostszej interpretacji psychoanalizy
postfreudowskiej: Swiatem rzadza namietnosci — id/to — zwierzece instynkty. Odbiorca
przywigzany do malpy z zodiaku chinskiego moze wyczyta¢ w poemacie inwazj¢ chinskiego
Smoka (zadluzenie Ameryki, na §wiatowych rynkach produkty made In China).

Znaczenia zwigzane z malpa mozna mnozy¢. Cztowiek jako ,,matpa Boga” (stworzony na wzor
1 podobienstwo) matpuje, nieudolnie nasladuje Stworce albo inaczej — czlowiek to malpa, ktora
przedrzeznia Stworce.

W poemacie Tuwima o balowiczach mowi si¢ ,,matpiarze”, a wtasnie pojecie ,,malpiarstwa” jest
dzisiaj bardzo popularne. O malpiarstwie 1 matpiarzach mozna mowi¢, przyjmujac rozne optyki,
w roznych dyskursach, bo — w sensie najogolniejszym — ,,malpiarstwo” to nasladownictwo
(teatralizacja zycia, pozy, role), to bycie cztowiekiem, ktéry pisze swoja tozsamosé, ,,matpujac”
autorytety. O wadze tego problemu s$wiadczy lawinowo przyrastajaca ilos¢ prac na temat
sztucznosci jednostek 1 spoteczenstw (prac socjologicznych, antropologicznych, psychologicznych).
Moze $wiatem rzadzi powszechne ,,malpiarstwo”? W kazdej dziedzinie — od psychologii przez
socjologie do politologii — mozna by podja¢ powazne studia nad ,,matpiarstwem”.

W poemacie Tuwima mamy plan kosmiczny 1 ziemski, zejdzmy wigc na ziemi¢: gdzie, jak

ZawsZzc:

,,.Butka — grosz,
Wojna — miliard:
»Silni jednoscia,
Silni wolg

Czuj

Duch»:

IDE

OLO”.

IDEOLO pojawia si¢ tu w kontekstach, ktére mimochodem przywotuja rodzing wyrazéw: idea,
ideologia, idealizm — co one znaczg dzisiaj? Ideolo bywa wyrazne lub utajone, ale zawsze jest

obecne w naszej rzeczywistosci. Zatrzymam si¢ tylko przy wazniejszych programach literackich:
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ideolo nakreca socrealizm, z ideolo mocuja si¢ poeci Nowej Fali, od ideolo odzegnuje si¢ wigkszos¢
pisarzy debiutujacych po 1989 roku. Ideolo, ktére lubi przebieranki, organizuje kazda rzeczywistos¢
spoleczng. Niezaleznie od systemu — zawsze jakie§ wspolnoty ,silne jednoscig” znajduja
ideologiczne wsparcie w dazeniu do przejecia wiadzy. I zawsze dla jakiejs idei, dla dobra: narodu,
panstwa, ludzkosci. ..

W telegraficznym skrocie Tuwim kresli perspektywe dziejow (,,Adiutanci poczynan i dziatan
1 dziejow,/ Atakujg Verdun, atakujg Pociejow™), a jej mechanizm nakreca walka/wojna. Wojna to
walka, walka to zycie, a zycie to bal (Niech Zyje bal..... — $piewa Maryla Rodowicz). Motyw balu —
wariant toposu tanca ze §miercig — taczacy rozne czasy i przestrzenie, petni tu podstawowa funkcje
konstrukcyjng. Gdy jedni w Operze baluja, inni pracuja. Ale jak Tuwim t¢ prace obrazuje! Ludzie,
ktorzy wlasnie wstali do pracy, beda: zabijali — nabijali — ubijali — wybijali — rozbijali — przybijali —
whbijali — zbijali — odbijali. W wygtosie kazdego wersu pojawia si¢ stowo, ktore pochodzi od ,,bi¢”.
Bi¢, rozbi¢, zabi¢ — ta sekwencja wybrzmiewa szczegélnie mocno 1 przystaje do kazdej
rzeczywistosci. Zawsze gdzie$§ jakas wojna, na stadionach kibole, retoryka walki w parlamencie...
Agresja jest niezmiennie modna (zwtaszcza w kinie!) 1 podobno — jesli ufa¢ psychologom — jej
poziom stale rosnie. Mozna si¢ zastanawia¢: kiedy, dlaczego, w jakich okolicznosciach. X czes¢
tego poematu, w ktorej splataja si¢ wszystkie wcze$niejsze watki, otwiera ironiczny komentarz
do roli dziennikarzy, ktorzy ,,rozmyslajac gigboko nad rolg” (historyczng — jak na to wskazuje finat
czesci 1X), uktadaja pobalowe IDEOLO, informuja o ,,Wielkim balu z dziejowa rola!”. Tutaj
poziom agresji podnosi retoryka wzywajaca do czynu (od ,,Precz z niedols....”). Warto podkresli¢
rytmiczng organizacj¢ poematu. Tuwim stworzyl partyture do ostrej, agresywnej recytacji, az
stuchacza ciarki przechodza. Narracja jazzuje, maszeruje, wali nas po gtowie... Genialny ,,muzyk”
gra intonacjg, rytmem, rymem w taki sposob, ze nawet kto$ nie znajacy jezyka polskiego musi
ustysze¢ ,,melodi¢ apokaliptyczng”.

W porzadku paraboli ideolo bedzie pojeciem ogoélnym, ono wiada §wiatem — i kosmosem,
wszak jego dzialanie przewraca zodiak. Przypisujac Tuwimowi laicka koncepcje $wiata, nie
podejrzewam go o fatalizm. Nasza wiedza o Swiecie/o kosmosie zalezy od jezyka, idei, wyobrazen.
Gdy w miejsce religii, astrologii, teologii wchodza scjentyzm, pragmatyzm i pojawia si¢ nowa
antropologia (biologiczna koncepcja cztowieka — powiedzmy za Darwinem, ktérego w popularnych
dowcipach oskarza si¢ o depersonalizacj¢ czlowieka przy intronizacji malpy), automatycznie
zmienia si¢ projekt $wiata. Czlowiek jest istota, ktoéra walczy o byt, walczy o lepsze miejsce
w $wiecie. Jego zyciowy program sprowadza si¢ do ,,mie¢ 1 bra¢”. W finale ,,na ggstym pieni¢znym
potoku” wjezdza Ksigz¢ Karnawal, ,.czotg zlotociekly, forsiasty praszczur” a na nim siedzi

okrakiem ,,najwigksza atrakcja balu” — naga, z neonowa reklamg w kroku ikona XX/XXI wieku:
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,Promieniejaca K.... Mad!
K.... Mie¢!
K.... Bra¢!”.

W przywotanym cytacie mamy wojn¢ (czotg), forse (forsiasty) i praprzodka szczura (praszczur).
Dewiza ,,mie¢ i bra¢” towarzyszy ludziom zawsze i wszgdzie, jednak zycie spoleczenstw zawsze
reguluja normy (religijne, obyczajowe, prawne). W $wiecie totalnego karnawatu — w kulturze
agresywnej zabawy — nie ma norm, sg tylko transakcje i tajniacy.

Prébowatam odczyta¢ Bal w Operze, pomijajac aluzje do realiow Polski przedwojennej.
W moim odbiorze poemat antycypuje obraz wspoétczesnej kultury wedhug diagnozy Postmana czy
innych katastrofistéw przerazonych konsekwencjami globalizacji, homogenizacji, demokratyzacji
1 innych choréb ludycznego ,,zarcia” na $mietniku europejskiej kultury.

W porzadku satyry — IDEOLQO nabiera konkretnosci. Aluzje do realiow Polski
przedwojennej (adiutanci, ulani, akselbanty i lampasy, marki samochodow, Rotmistrz Rewski, cytat
z legionowej piosenki ,,wojenko wojenko, cdze$ ty za pani..”, cytaty z sanacyjnej publicystyki) nie
dla wszystkich sg dzi$ czytelne. Sadze, ze w krzywym zwierciadle Balu... catkiem nieZle przeglada
si¢ Polska w roku 2011.

Bliski mojemu spojrzeniu na rzeczywisto§¢ Tomasz Jastrun pisze: ,Krzepnie koncepcja
polskosci, ktora zaklada, ze prawdziwym Polakiem jest tylko ten, kto Polske idealizuje'’. Troche
dalej felietonista wspomina wspolng jazd¢ samochodem z Krystyng Janda, dzigki ktorej wreszcie

mogli ze sobg porozmawiac:

»Wracajac, juz blisko Warszawy, na chwile o polityce. Blizniaczo$¢ naszego czucia. Krystyna mowi: »Wiesz,
dzieki temu co si¢ dzieje, zrozumiatam, jak koszmarna byta Polska przedwojenna«”.

Mam identyczne uczucie poznawczej wdzigczno$ci dla PIS. Historia si¢ nie powtarza, ale pewne
sytuacje tak, histori¢ bowiem budujemy z ludzkiej psychiki prawie niezmienionej na przestrzeni
stuleci...',.

Nadal ptynie ,,drukarska farba” — wzmocniona obrazami w TV — i media, silniejsze niz w latach
30., graja na patriotycznych emocjach, ksztaltuja postawy, odwotujac si¢ do mitow Polski
»prawdziwej”, gotowej stang¢ w obronie honoru, krzyza i innych endeckich haset, ktorymi zongluje

balowy poemat:

»Miecz
Krzyz

7 Felieton T. Jastruna, ,,Newsweek”2011 z 15 maja, s. 104.

8 Tamze.
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Duch

Dziejow

[...]

Ideolo — ideolo

Czynem! duchem! wiarg! wola!

[...]
Kupa, kupa ku potedze!
Czynu! czynu! Nic po stowie!
Ducha! Ducha! Wigc po glowie”.
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Tomasz Stepien

Przestrzenie Balu w Operze

Powracam do Balu po wielu latach, przypominajac sobie to, co juz o nim napisano,
przypominajac rOwniez to, co ja o nim napisalem. Przywoluj¢ zatem (rzecz jasna wybidrczo) jako
pewna wiedz¢ zastang — spostrzezenia, tezy i hipotezy Michala Glowinskiego, Jadwigi Sawickiej,
Leonarda Neugera, Stanistawa Baranczaka, Anny Wegrzyniak oraz swoje wlasne'.

Kategori¢ przestrzeni traktuje tu dos¢ dowolnie, jako termin pozwalajacy na przedstawienie

réznych aspektéw poetyki, Swiatopogladu i mozliwych sposobow lektury poematu Tuwima.

1. Przestrzen tekstu

Bal w Operze bywa traktowany jako najwybitniejszy (lub jeden z najwybitniejszych) utwor
Tuwima, synteza trzech podstawowych odmian jego tworczosci. Tak zatem na przestrzen tekstu
poematu sktadajg si¢ ,,ztoza” wywodzace si¢ z tworczosci (produkcji?) kabaretowej, ,,powaznej”
satyry politycznej, wreszcie liryki, zwlaszcza tej ,,spotecznej” (mys$le o takich utworach, jak
Z wierszy o panstwie, Ztota polska jesien, Wiec). Mozna zatem wskazywac¢ na ramy kabaretowej
melodeklamacji lub fantastyczno-satyrycznej ballady jako wzorce kompozycyjne poematu, a takze
przywolywac satyryczne ,,szkice robocze”, zawierajace podstawowe motywy fabularne Balu (i tak
np. rewolucja jako katastrofa pojawia si¢ w kabaretowo-satyrycznej Wielkiej Teodorze,
a orgiastyczna zabawa elity, wszechwladza kapitatu, soldateski i totalitarnej propagandy sa
punktowane tytutowa Plajtg). Mozna tez podkresla¢ maestri¢ jezykowa ,,imitatora glosow $wiata” —
maestri¢ rodem z lirycznych zabaw, satyrycznych stylizacji 1 kabaretowych kalamburéw oraz
wskazywaé na reifikacje i torturowanie stow obarczanych wing za wynaturzenia rzeczywistosci
spoteczno-polityczne;j.

W perspektywie S$wiatopogladowej da si¢ w Balu odnalez¢ podstawowe ,,ideologemy”
pojawiajace si¢ w catej (czyli zasadniczo miedzywojennej) tworczosci Tuwima: nieche¢ do elit
politycznych i1 finansowych, krytyka ideologii hipnotyzujacych masy, intuicyjny antykapitalizm

(Sawicka przy okazji analizy Balu obficie — 1 stusznie — cytuje Marksa), anarchiczny wstret do

' Zob. M. Glowinski, Wstep, [w:] J. Tuwim, Wiersze wybrane, Wroctaw 1964; J. Sawicka, ,,Apokalipsa” Juliana
Tuwima (,,Bal w Operze”), [w:] tejze, ,,Filozofia stowa” Juliana Tuwima, Wroctaw 1975; L. Neuger, Juliana Tuwima
,,De Revolutionibus ”(propozycje interpretacyjne , Balu w Operze”), [w:] tegoz, Pomysty do interpretacji. Studia
i szkice o literaturze polskiej, Krakow 1997, s. 37-56; S. Baranczak, Zemsta na stowie. Julian Tuwim: ,,Bal w Operze”,
[w:] tegoz, Tablica z Macondo, Londyn 1990; A. Wegrzyniakowa, Dialektyka jezykowej organizacji tekstu w poezji
Tuwima, Katowice 1987, s.175-181; T. Stepien, Kabaret Juliana Tuwima, Katowice 1989, s. 158-230.
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wszelkiego typu instytucjonalizacji, a wszystko to w ramach wojujacego pacyfizmu. W konkluzjach
pojawia si¢ stwierdzenie, ze Tuwim skazuje §wiat (caly §wiat? $wiat spoteczno-politycznego
establishmentu? $wiat pienigdza, totalitarnego panstwa i ,,wielkiego zarcia”? swodj dotychczasowy
swiat?) na zaglad¢. Tuwimowski katastrofizm ma za soba autorytet Apokalipsy §w. Jana, ktorej
fragmenty sg bezposrednio przywotywane w tek$cie poematu.

Tu warto zwr6ci¢ uwage na fakt, ze od roku 1936 po rok 1982 tekst Balu (pierwsze osobne
wydanie) funkcjonowat w obiegu czytelniczym na kilka sposobow, a jego ,,przestrzen” miata
charakter nieco widmowy. Jak wiadomo, zarowno Tuwim jak i pierwsi czytelnicy z kregow
literackich zalozyli, ze legalnie nie da si¢ wydrukowacé catosci tekstu. Widmo Balu krazylo zatem
po Warszawie (i prowincji?), a oficjalnie mozna bylo przeczyta¢ w wybranych pismach
~tagodniejsze” fragmenty (gdzie 1 jakie — podajg Januszewski 1 Stradecki). Wiadomo na pewno, ze
»widmowy” (miedzywojenny) wariant tekstu mial dtuzszg cze$¢ 1 (w stosunku do pierwodruku
w ,,Szpilkach”), ale nie wiadomo na pewno, czy zawieral Przedmowe, skladajaca si¢ z trzech
fragmentow Apokalipsy Jana z Pathmos. To, ze zawierat jako XII cze§¢ koncowy fragment
Janowego Objawienia, mozna uzna¢ za dowiedzione. Wiadomo réwniez, ze rekopis zaginat, a po
wojnie Tuwim rekonstruowat poemat na podstawie odnalezionych maszynopisow?.

Pierwszy powojenny wariant tekstu ze skrocong cze$cig pierwsza oraz fragmentami z Apokalipsy
$w. Jana (z Przedmowq i czg$cig XII — cytaty wedtug protestanckiej Biblii Gdanskiej) pojawil si¢
w kolejnych pieciu numerach ,,Szpilek” z 1936 roku, z ilustracjami Eryka Lipinskiego. Osobne
wydanie, do ktorego ilustracje zaczat robi¢ Bronistaw Linke, nie doszto do skutku.

,»Uznano«, ze wydrukowanie plenis litteris stowa »K...mac« jest... pornografig,a wobec te
g 0 zaopatrzenie »pornografii« w cytat z Pisma. Sw. jest... bluznierstwem” — pisal Tuwim w liscie
do siostry”.

W 1946 roku w polskiej kulturze literackiej panowat jeszcze wzgledny pluralizm, stad tez Bal
cenzurowaty $rodowiska katolickie (podobnie bylo z Galczynskim), pdzniej bluznierstwem dla
komunistycznej cenzury bylo umieszczenie cytatow ze §w. Jana, a ,,brzydkie stowa” w kolejnych
wydaniach Balu skrupulatnie kropkowano. Zatem po wojnie status ,,apokalipsowych” czgsci
pozostawat widmowy — odnotowywano, ze byly w prasowym pierwodruku, ale poniewaz
w wydaniach ksigzkowych nie istnialy, to nie zajmowaly réwniez zbyt wiele miejsca
w interpretacjach Balu. Jadwiga Sawicka jako jedyna cytuje 1 krotko komentuje 11 zdan
z Przedmowy (s. 116-117), jednak ani ona, ani nikt inny (z wymienionych na wstgpie autorow) nie

wspomina o zakonczeniu — XII cze$ci poematu.

2 Wszystkie informacje na temat losow tekstu Balu przytaczam za pracg Janusza Stradeckiego (J. Stradecki, Julian
Tuwim. Bibliografia, Warszawa 1959) oraz opracowaniem Tadeusza Januszewskiego zawartym w edycji: J. Tuwim, Bal
w Operze, il. B.W. Linke, oprac. T. Januszewski, Warszawa 1982.
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Podsumujmy zatem: nie wiadomo, jak wygladal rgkopis Balu z 1936 roku; znamy natomiast
pierwodruk z 1946 roku (wydany jako osobna publikacja w 1982). Wiemy réwniez, ze w 1946 roku

Tuwim uwazat fragmenty z Apokalipsy $w. Jana za integralng czes$¢ utworu.

2. Przestrzen w tekscie i jej mieszkancy

Tekst Balu sktada si¢ z Przedmowy (zawierajacej 3 fragmenty Apokalipsy §w. Jana) oraz
dwunastu czesci, sygnowanych cyframi rzymskimi (XII czgs$¢ to koncowy fragment Apokalipsy),
a zatem z calostek rdznej dtugosci, o bardzo zréznicowanej strukturze wersyfikacyjnej 1 rymowe;.
Cechg charakterystyczng Balu jest wielogtosowos$¢ (zblizona do polifonii jezykowo-ideologiczne;j
w rozumieniu Bachtinowskim), obejmujaca zaréwno czesci narracyjne, jak 1 przytoczenia.
W narracji mozna wyodrebni¢ zinstrumentalizowane semantycznie zabiegi metajezykowe
(Baranczakowe ,tortury stowa”), poetyke ekspresjonistyczng 1 realistyczna, poetyke
»witalistycznej” liryzacji. Przytoczenia to szereg cytatow , kryptocytatow i quasi-cytatow, czyli
czesci tekstu odbieranych jako glos cudzy w stosunku do gltosu wlasnego narratora. Sg to ,,glosy”:
szoferow, gazeciarzy, ludzi na targu, przeksztalcone fragmenty haset politycznych i wierszy
romantykéw, przytoczenia fragmentéw piosenek kabaretowych i wojskowych, glosy (i odglosy)
bawigcego si¢ thumu. Te réznorodne ,,cytaty z rzeczywisto$ci” wchodza niejednokrotnie w obreb
narracji — narracja przerasta w cytat i odwrotnie.

Roéznorodnos¢  jezykowo-stylistyczna wyznacza roznorodno$¢ przestrzeni (czy wrecz
czasoprzestrzeni) §wiata przedstawionego Balu. Przestrzen podstawowa to metropolia z jego
centrum — Opera, w ktorej odbywa si¢ bal (réwniez przestrzennie zréznicowany: przyjazd gosci,
szatnia, sala balowa, scena wystepoéw estradowych). Tej przestrzeni sg podporzadkowane pozostate
— miasto jest centrum $wiata, konstytuowanego przez cyrkulacje pienigdza (czgs¢ VII) i1 obieg
propagandy (cz¢$¢ X—XI) oraz wymiang ushug miedzy sferg miejska i wiejska: ,,wozy asenizacyjne”
— ,,wozy aprowizacyjne”. Obok niej jako kontrapunkt wystepuje przestrzen wsi (a $ci§lej drogi ze
wsi do miasta — cze$¢ VI) 1 faczaca obie te sfery przestrzen przedmiescia (VII). I wreszcie,
nadajace cato$ci utworu sens uniwersalny — przestrzen kosmosu (XII) i przede wszystkim
przestrzen objawienia (klamra poematu — Przedmowa i czg¢$¢ XII). W zaleznosci od rodzaju
przestrzeni inny jest sposob modelowania §wiata: groteskowo-satyryczny (miasto — bal — zodiak)
1 realistyczno-liryczny (przedmiescie, wie$). Rdznorodnos$ci przestrzeni odpowiada réznorodnosé
bohaterow — w strefie balu najbardziej wyodrebnione postacie to groteskowe indywidua z kregu
elity (jak np. grafini Macabrini, graf Ramolo, Cwierciomirski z Podhajdanca, Donna Diana) oraz

»prosci ludzie” — tajniacy, pokazywani w zblizeniu w catostce V (Stowikowski, Mackiewicz,
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Wanczak, ,,zwany Blindzia”, Kruman). Obok nich pojawiaja si¢ ,,szoferzy” i ,,pulk garsonow.
Ludziom miasta przeciwstawiane sg na og6t ,,chtopki suche i dostojne” z czgéci ,,wiejskie;j”.

Przyjrzyjmy si¢ blizej pozostalym, drugo 1 trzecioplanowym mieszkancom przestrzeni Balu.
W czesci wiejskiej — najtagodniej potraktowanej przez Tuwima — pojawia si¢ jeszcze: ludzie jadacy
na wozach z zielenizng 1 $§piacy w chatach (,,Jada wozy, poskrzypuja/ ludzie drzemia, poziewuja”;
»Ludzie w chatach przewracaja si¢/ z boku na bok™); ,,mate dzieci”, gnajace bydlo na pastwiska;
»chtop, prowadzacy kulejaca krowe”; ,,kto$ pijany”, chrapigcy w rowie; ,,jaki§ duzy w gaciach”
(przed zagroda), wreszcie ,,zotnierze z karabinami”, idacy na ¢wiczenia. W strefie przedmiescia
(VII) obok ,tlustej panny” i ,,gowniarza” pojawiaja si¢: ,,pan w spodniach, ale boso”; ,,policjant
z karabinem”, ,,gruby z wedka”.

Dziennikarze to najwazniejsza grupa zawodowa w cz¢sci X (,,Rozmyslajac glgboko nad rola/
Dziennikarze szybko pisali”’). Oprocz nich Tuwim w bardzo charakterystyczny sposob przedstawia
»ludzi pracy”, ktorzy ,,nabijaja karabiny”, ,ubijaja interesy”, ,,wybijaja wrogom z¢by”, wrogow
»przybijaja do krzyza”, ,,zbijaja grosz do grosza”.

W opisie cyrkulacji pienigdza (VIII) wskazane sg bardziej konkretne grupy zawodowe: kelnerzy,
lekarze, oficerowie, rzeznicy oraz monterzy, zdunowie, stolarze, szoferzy. Sg réwniez ksigdz,
szklarz 1 szewc —pracownicy szeroko rozumianego rzemiosta i ustug. Wyraznie jest wyodrebniony
poeta (,,I poecie — za dar, za nazwisko, za czas”) i wreszcie sam autor poematu :,,Za papier — na
ktorym te wiersze pisze”. Wymienitem tych wszystkich pobocznych bohaterow Balu nie bez
przyczyny. Jak pamigtamy, XI czg$¢ poematu konczy si¢ ,,bltyskawicowym zdjeciem, foto—ciosem,
blasku cieciem” i formuta: ,,Wszystkich wszyscy diabli wzieli”// diabli wzi¢li// diabli wzieli”,
decydujaca o apokaliptycznej wymowie poematu. Czy wszyscy bohaterowie Balu zostali skazani na

zagtade? Jak czytac ,,apokaliptyczng klamre” poematu?

3. Przestrzen (z) Apokalipsy

Zacznijmy od oczywisto$ci. Potocznie apokalipsa oznacza totalng katastrofe, zagtade, kojarzona
jest z katastrofizmem réznych okresow i utwordéw literackich (np. do Apokalipsy nawigzuje
napisany w 1929 roku Koniec swiata Gatczynskiego). Warto jednak przypomnieé, ze apokalipsa to
z greckiego przepowiednia, objawienie. Apokalipsa (Objawienie) $w. Jana przepowiada katastrofy,
ale zagtada nie obejmuje wszystkich ludzi (ocaleje grupa naznaczonych), a po zastuzonej zagtadzie
Babilonu ostatecznie zatriumfuja Baranek i Nowe Jeruzalem. Katastrofa ma zatem charakter
oczyszczajacy: jezdzcy Apokalipsy i1 inne katastrofalne nieszcze$cia dotykaja winnych, a po

ostatnim boju sit dobra i zta nastgpi Krélestwo Boze, powstanie Nowe Jeruzalem.

20



»W tym $wietle Apokalipse mozna odczytywaé jako przestanie pozytywne, zmierzajace do napictnowania
przewrotnos$ci 1 wystepkow ludzkosci z ich najbardziej katastrofalnymi skutkami — jak wojna, glod,
despotyzm, batwochwalstwo, choroba, chaos — by modc jako$ im przeciwdziata¢. Inaczej nie sposob
uzasadni¢ wlaczenia jej w zbawczy, wyzwalajacy kontekst ewangeliczny, ktory na pierwszym migjscu stawia
pokonanie zta przez mitosc.

Postugujac si¢ tym kluczem, objawienie przekazane przez Jana odszyfrujemy latwo jako przepowiednie
odrodzenia i radosci, triumfu nad cierpieniem poprzez odwazny udzial dobrych w walce Baranka z bestia
piekielng (pm-TS)” - pisze Franco Cuomo, wspodtczesny komentator wielkich proroctw?.

Przypomnijmy, ktore fragmenty Apokalipsy wybiera Tuwim do swojego poematu:

Przedmowa
(Z Objawienia $w. Jana)

,1 zrzucony jest smok wielki, waz on starodawny, ktorego zowia diabtem i szatanem, ktory zwodzi wszystek
okrag $wiata. Zrzucony jest na ziemi¢ i aniotowie jego z nim sg zrzuceni... (XII).

Chodz, okazg osadzenie onej wszetecznicy, ktora siedzi nad wodami wielkimi. Z ktdrg wszeteczenstwo
ptodzili krélowie ziemi i upili si¢ winem wszeteczenstwa jej obywatele ziemi. I odnidést mi¢ na puszczg
w duchu. I widziatem niewiaste, siedzaca na szkartatno-czerwonej bestii pelnej imion bluznierstwa... A ona
niewiasta przyobleczona byta w purpurg i szkartat, i uztocona ztotem i drogim kamieniem, i pertami, majac
kubek ztoty w rece swej, petnej obrzydliwosci i nieczysto$ci wszeteczenstwa swego... | widziatem niewiastg
on¢ pijang krwia $wigtych i krwig meczennikow jezusowych. A widzac ja, dziwowalem si¢ wielkim
podziwieniem...(XVII).

Potem styszatem gtos wielkiego ludu na niebie, méwigcego: Alleluja! Zbawienie i chwata, i cze$¢, i moc
Panu, Bogu naszemu. Bo prawdziwe i sprawiedliwe sa sady Jego, iz osadzil wszetecznice ong wielka, ktora
kazita ziemie wszeteczenstwem swoim, i pomscit si¢ krwi stug swoich z reki jej” (XIX).

[W finale poematu:]

XII

TAK MOWI TEN, KTORY SWIADECTWO DAJE O TYCH RZECZACH:
ZAISTE, PRZYJDE RYCHLO. AMEN.

I OWSZEM. PRZYJIDZ, PANIE JEZUSIE!

(Objawienie $w. Jana, XXII, 20)

Cytaty pochodza z Biblii Gdanskiej (1632), kanonicznego tekstu polskich protestantow. Tuwim
korzysta z wariantu XIX-wiecznego (moze to by¢ Biblia wydana w Wiedniu w 1893 roku).
We fragmencie pierwszym pojawia si¢ waz-smok-szatan (w Apokalipsie stracony na ziemi¢ po
przegranej walce Michatem 1 jego aniotami). Przypomnijmy, ze Tuwimowski bies ,,rzadzi teatrami,
parlamentami, dyrekcjami, redakcjami i bankami”, bies rzadzi rdwniez ,,planem budowy nowego
Babilonu” . Te apokaliptyczne sygnaly — wydobyte z wiersza Walka (1923) — stale towarzysza
satyrze 1 liryce ,,spolecznej” Tuwima. Szatan jest tu demiurgiem kreujacym wspoétczesny Babilon —
cywilizacje pienigdza, konsumpcji, oghupiajacej ideologii, militaryzmu i biurokracji.

Kolejne cytaty, przywotane przez Tuwima w Przedmowie, pochodza witasnie z ,,babilonskiego”

3

F. Cuomo, Apokalipsa Janowa, [w:] tegoz, Wielkie proroctwa, przetl. 1. Kania, Krakéw 2004, s. 56. Apokalipsa
obrosta ogromna liczba komentarzy, zob. na ten temat: U. Eco, Od drzewa do labiryntu. Studia historyczne o znaku
i interpretacji, przet. G. Jurkowlaniec i in., Warszawa 2009, s. 206-233.
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fragmentu Apokalipsy. Tuwim przywotuje fragmenty ustepoéw 1, 2, 4 1 6, zawierajace szczegdlnie
ekspresyjny opis bohaterki, na ktorej czole ,,byto imi¢ napisane: Tajemnica, Babilon wielki, matka
wszeteczenstw 1 obrzydliwosci ziemi” (XVII, 5). W kolejnych ustgpach jest opisana przyszta
zaglada ,,wszetecznego” miasta oraz reakcje §wiadkéw: oto beda zatowaé miasta-wszetecznicy,
»krolowie ziemi” 1 ,kupcy ziemscy ptaka¢ beda i zalowac¢ nad niem, przeto iz towaru ich zaden
wiecej kupowac nie bedzie” (XVIII, 9, 11). Cieszy¢ si¢ za$ bedzie — o tym méwi fragment
przywolany przez Tuwima — ,,wielki lud na niebie”.

Tak zatem Przedmowa zawiera fragmenty mowigce o pojawieniu si¢ na ziemi metafizycznego
zta oraz jego ludzkiej kontynuacji — Babilon jest wszak dzietem ludzi. Jednocze$nie wyraznie
zapowiada osadzenie miasta-wszetecznicy i co wigcej istnienie sprawiedliwych (ocalonych od sadu
1 zagtady): ,,wielkiego ludu na niebie moéwiacego: Alleluja”.

Dwunasta, zamykajaca Bal/ catostka to — jak wspominalem — cytat z koncowej cze$ci Apokalipsy.
W tej czesci (rozdziaty XXI 1 XX) Jan oglada nowe Jeruzalem, a jeden z aniotéw przekazuje mu
stowa Chrystusa adresowane do wiernych. Tuwim jako ostatnia — dwunastg — cze$¢ poematu
wybiera przedostatni (20) ustep Apokalipsy — dialog Chrystusa i Jana. Ostatni fragment, konczacy
zarazem wszystkie ksiegi Nowego Testamentu i adresowany do wiernych, brzmi po prostu: ,,Laska

Pana naszego Jezusa Chrystusa niech bedzie z wami wszystkimi”.

4. Przestrzen spekulacji

Wizerunek Jezusa Chrystusa w Objawieniu $w. Jana to zagadnienie wymagajace duzych kompetencji
teologicznych i chrystologicznych, jednak przy interpretacji Balu trudno poming¢ obraz Boga
1 Chrystusa w tworczosci Tuwima. To oczywiscie temat na osobny tekst, ogranicze si¢ zatem do

przywotania kilku wierszy. W Piosence bohater-poeta zwraca si¢ do Boga:

,Jezelim, Stworco posiadt Stowo, dar twdj swietny,
Spraw, by mi serce bito gniewem oceandw,

Bym jak dawni poeci, prosty i szlachetny,

Wichurg krwi uderzat w moznych i tyranow”.

W wierszu zaczynajacym si¢ od incipitu: ,,Zacisng¢ pigsci, zacig¢ zeby” Bog staje si¢ partnerem

poety-rebelianta i obaj wyrazaja swoja mito$¢ do §wiata w taki oto sposéb:

,,Zacisnac piesci, zaciaé zgby,

Spod bruzdy gniewu patrze¢ w §wiat,
I8¢ pod wysoki , szumny wiatr,
Bijacy w twarz, thukacy w $wiat,
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Jak rebeliantow twarde bebny.
[...]

Ijaion w odwiecznej mece
Mitoscig rozsadzamy $wiat,
W niebie szaleja méciwe rgce
I jego oczu gwiezdny grad.

A jesli grom — to On, to On
Na dot ptonaca runat glowa!

A jesli krzyk — to ja, to ja:
Ludzkiego buntu boze stowo”.

Najpierw poeta prosi Boga o ,,sze$ciostrzalowa piosenke”, ktorg chce ,,pali¢ w teb” ,,moznym
1 tyranom”, rzecz jasna nie z powodow osobistych, lecz w imieniu ,,ciemnego ludu” (w imieniu
tych, ,.ktorzy biegna za orkiestra, co gra capstrzyk krélom”), natomiast pdzniej obaj ,,mitoscia
rozsadzaja $wiat” (a moze — ruszajg z posad bryle ziemi?).

A Chrystus? W Czyhaniu na Boga pojawia si¢ az trzy razy: jako syn skarzacy si¢ ojcu na
obojetnos¢ ludzi wobec Dobrej Nowiny (Chrystus), jako adresat przysztej ostatniej modlitwy poety
(Chrystusie) 1 jako — najbardziej znany z Chrystusa miasta — Chrystus lumpenproletariatu (,,zbiry,
katy, wyrzutki, wisielce, prostytutki, syfilitycy, nozownicy, totry, zlodzieje, chlacze wodki”).
Ostatnia bodaj Tuwimowska kreacja Syna Bozego, z niepublikowanego fragmentu Kwiatow

polskich, to proba odzyskania Chrystusa. Dla kogo? Od kogo? Przypomnijmy:

»CZY] jest ten krzyz, to gniewne ramie,

Ogien skro$ wieki miotajace?
KOMU On przyszedt? Slepym, chromym,
Hotocie, ngdzy, pokrzywdzonym,
On, w szopie lichej urodzony
Rebeliant, Rewolucjonista!
I grzesznej ziemi grozac niebem,
Co wam przykazat pod tym chlebem,
Wam moznym i rozwielmoznionym?
Wam, zywcem go pozerajagcym?
KTO jest ten B6g w pochodach czczony,
Pod baldachimem obnoszony
Przez Thustych, Zbrojnych, Wyfraczonych,
Przez Chciwych, Pysznych i Rzgdzgcych?”*.

Kwiaty polskie — cytowany fragment pochodzi z gldéwnego tekstu poematu — pisane na emigracji
towarzysza ideowej ewolucji Tuwima, ktory staje si¢ ,,poeta bardzo politycznym” (Jamby
polityczne). Doswiadczenia brutalnych antysemickich atakow w latach trzydziestych, Szoah,
rozczarowanie polityka 1 sktadem personalnym rzadu londynskiego (endecy) sktania go coraz

bardziej do akceptacji ,,nowego Jeruzalem” zrodzonego na wschodzie po przewrocie bolszewickim

*  Cyt za: J. Tuwim, Wiersze nieznane, oprac. T. Januszewski, Warszawa 1991, s. 84-85.
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(czy tez w efekcie ,,Wielkiej Rewolucji Pazdziernikowej™) i1 jego polskiej ekspozytury — PKWN.
Ostatecznie dokonuje si¢ rozejscie przyjaciot kregu Skamandra, po jednej stronie ,,nieprzejednani’:
Grydzewski, Lechon. Wierzynski, po drugiej Tuwim i1 Stonimski. To do niego wiasnie pisze Tuwim
w styczniu 1946 roku, na kilka miesigcy przed ostateczng decyzja o powrocie do kraju:

,Strasznie zrobito si¢ na $wiecie. Wojna nie zostala zakonczona, tylko przerwana. Rewolucje w kraju
zastgpity dekrety. Nie zjawit si¢ polski Majakowski. Nie wida¢ nawet Dwunastu, idacych przez ruiny
Warszawy...””.

Czy Tuwim (zto$liwie nazywany w miedzywojniu ,,wieszczem sanacji’’) chciat zosta¢ polskim

Majakowskim? A moze raczej chcial powtorzy¢ gest Aleksandra Btoka (1880-1921),
najwybitniejszego z rosyjskich symbolistow, poety ancien regime’u, ktéry powital rewolucje
poematem Dwunastu (1918, polski przektad 1919). Jego zbiorowym bohaterem jest ,,dwunastu
oberwancow z karabinami, chlopakow z krwi 1 kosci, zdecydowanych przepali¢ $wiat

rewolucyjnym pozarem™. Przywolajmy ostatnig strofe poematu:

,,1da hardo, wiatr si¢ wzmaga —

z tylu — wygtodniate psisko,

A przed nimi — z krwawa flaga,
Niewidzialny na wietrzysku,
nietykalny dla pociskow,

W zaémie, gdzie $niezyca dymi
Wydmuchami perlistymi,

W biatym wianku z 16z, przed nimi -
Jezus Chrystus”.

(przektad Jozef Waczkow)

Jaki to wszystko ma zwiazek z Balem z 1946 roku? Sadze, ze wlasnie Chrystus Btoka (z krwawa
flaga, z karabinem na ramieniu) byl — w intencji Tuwima — tym, ktory zapowiada swoje rychte
nadej$cie w ostatniej, przypomnijmy dwunastej, czesci poematu.

I na takiej sugestii poprzestan¢. Dalsza konkretyzacja w rodzaju: ,,nowe Jeruzalem” réwna si¢
odbudowywana Warszawa, a Polska Ludowa — szczes$liwy ustrdj dla wybranych/ocalonych (czyli
ludu pracujacego miast i wsi, znajdujacego si¢ poza strefg balu) bylaby jednak nadmiernym
uproszczeniem, niesprawiedliwym wobec ,.ksigcia poetow” miedzywojnia. Powtarzajac za Blokiem
gest aprobaty wobec rewolucji, Tuwim nie byl w stanie nada¢ mu artystycznego wyrazu,
porownywalnego ze swoimi wczesniejszymi utworami. Powtdrzyl natomiast los Bloka —
»zaangazowany w kulturotworcze poczynania nowej wtadzy i wystepujacy wobec jej przeciwnikow
W tonacji surowej perswazji publicystycznej, przestal jednak pisac [...] i umart w efekcie swoistej

niemozno$ci istnienia’’.

J. Tuwim, Listy do przyjaciof pisarzy, oprac. T. Januszewski, Warszawa 1979, s. 223.

J. Waczkow, Blok i jego ,, Dwunastu”, [w:] A. Blok, Dwunastu, przet. J. Waczkow, Warszawa 1977,

s. 6.

Tak pisze o Bloku Andrzej Drawicz. Zob. A. Drawicz, F. Nieuwazny, W. Olbrych, Literatura rosyjska, Warszawa

6
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Daria Trela
Rozmowy Tuwima z Mickiewiczem. Bal w Operze a Dziadow cz. 111

Dama II

,Odtad jak Nowosilcow wyjechat z Warszawy,
Nikt nie umie gustownie urzadzi¢ zabawy:
Nie widziatam pigknego balu ani razu.

On umiat ugrupowac bal na ksztalt obrazu™'.

Czas, w ktorym powstaje Bal w Operze jest okresem ,,romantycznym” w tworczosci Tuwima,
wowczas bowiem sigga do tekstow tej epoki. Jak zaznacza Gtowinski, zwrot w strong literatury
dziewigtnastowieczne] ,,dokonuje si¢ ze wzgledu na aktualng histori¢ [...], jest proba
uwspodiczesnienia spadku romantyzmu, ktory funkcjonuje tutaj jako wspodtczynnik ksztattowania
postawy poety wobec biezacych dziejow”?. Obejmuje on kilka aspektow: kreacje ,ja”,
zdystansowanego do $wiata (na wzor ,,ja”’ romantykow), cytowanie fragmentow dziet sprzed wieku
1 nawigzywanie do  tekstbw  romantyzmu. Na  powigzania  poematu  Tuwima
z fragmentem dramatu Mickiewicza wskazywal juz Mitosz: ,,Tuwim nie mogl tez nie mysle¢
0 Balu u Senatora w Dziadach, ktory trwa przy pelnym poczuciu bezkarnosci, cho¢ diabli czekaja
tylko swojej godziny™. Bal przedstawiony przez Mickiewicza w istocie mogt wzbudzié
u Tuwima niezwykle sugestywne skojarzenie z ogromnymi balami, ktére za czasow sanacji
odbywaly si¢ co roku w Teatrze Wielkim®. Analogie na pierwszy rzut oka sa oczywiste. Ale przeciez
nie o pierwszy rzut oka nam chodzi. Zaznaczmy juz na poczatku, ze czas, w ktérym powstaje
poemat Tuwima, jest okresem nad wyraz niekorzystnym. Polityka rzadu zaczyna si¢ coraz bardziej
zaostrza¢, wolno$¢ stowa zostaje postawiona pod znakiem zapytania, demonstracje sa ttumione
przy uzyciu broni, a przeciwnicy polityczni oraz wszelcy dziatacze, ktorzy nie do konca zgadzaja
si¢ z politycznymi zagraniami wladzy, sa przewozeni i osadzani w obozie, miejscu odosobnienia,
w Berezie Kartuskiej’. Co wigcej, przeSladowania dotykajg i samego poete. Jak podkresla Sawicka:

»~Aktywizuja si¢ elementy faszystowskie, z nimi wzmagaja si¢ objawy antysemityzmu. Ma to wplyw na

postawe zyciowg Tuwima. Przerazony, zatamany poeta boi sie¢ wychodzi¢ na ulice”®.

A. Mickiewicz, Utwory wybrane, T. 3. Dziady, Warszawa 1957, s. 194.
M. Glowinski, Wstep, [w:] J. Tuwim, Wiersze wybrane, Wroctaw 1986, s. LIIL
Cz. Milosz, ,, Bal w Operze”. Apokalipsa wedtug Juliana Tuwima, ,,Gazeta Wyborcza” 1999, nr 55, s. 27.
Zob.: A. Wegrzyniakowa, Dialektyka jezykowej organizacji tekstu w poezji Tuwima, Katowice 1987, s. 178.
Przypomnijmy, ze obdz funkcjonowat od 1934 roku. Zob.: P. Siekanowicz, Oboz odosobnienia w Berezie
Kartuskiej: 1934-1939, Warszawa 1991. Nie mozna tez pomina¢ innego, chronologicznie wczesniejszego
wydarzenia, a mianowicie tzw. ,,sprawy brzeskiej”, ktora pokazata, ze mozna praktycznie bezkarnie aresztowac
dziataczy opozycyjnych partii politycznych.
J. Sawicka, Julian Tuwim, Warszawa 1986, s. 234. Autorka podaje tez wspomnienia IHakowiczowny,
Starowieyskiej-Morstinowej oraz Bandrowskiej-Wrdblewskiej, podkresla poczucie alienacji poety, rosngce obawy, a

1
2
3
4
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Hegemonia jednowtadztwa, wprowadzanie rzadow totalnych, przesladowania oraz likwidowanie
niewygodnych dziataczy sa Polakom znajome. Fakt ten nie uszedl bynajmniej uwadze Tuwima,
ktory byt doskonalym obserwatorem. Stad odwotania do Dziadow Mickiewicza. Byly skamandryta,
zwracajac si¢ w stron¢ romantyzmu widzi, ze przechodzimy niejako powtorke z historii, na innych
jednakze zasadach. Wywiazuje si¢ wigc miedzy nim a wieszczem rozmowa na tematy wykraczajace
poza przestrzenie baléw, tym bardziej, ze nie wypeiniajg one catkowicie ani utworu Tuwima, ani —
Mickiewicza.

O ile w kwestii owej analogii sytuacji dziejowej autor Balu w Operze nawigzuje
1 powtarza (w uwspolcze$nionej wersji) wizje Mickiewicza, o tyle w kwestii metafizyki
1 postannictwa dziejowego Polakow — ich zdania si¢ rozmijajg. Wida¢ to juz na poczatku obu
utworow, gdzie pojawia si¢ figura astronomow, ktdrzy zapowiadaja nastanie nocy oraz

s bezstronnymi obserwatorami zdarzen w niebie i na ziemi (niczym starozytny chor grecki):

»Nocy cicha, gdy wschodzisz, kto ciebie zapyta,
Skad przychodzisz; gdy gwiazdy przed soba rozsiejesz,
Kto z tych gwiazd tajnie przysztej drogi twej wyczyta!
»Zaszto stonce«, wotaja astronomy z wiezy,

Ale dlaczego zaszlo, nikt nie odpowiada;

Ciemnosci kryja ziemie i lud we $nie lezy,

Lecz dlaczego $pia ludzie, zaden z nich nie bada™’.

»Ze swych wiez astronomowie,
Zapatrzeni w gwiezdne mrowie,
W teleskopach cud ujrzeli:
Malpy biegly przez firmament!
W zodiakalnej karuzeli
Apokaliptyczny zamet.

[...]

Nie ma juz niebieskich znakow!
Malpa toczy si¢ w zodiaku!

I wiszaca cigzka zmorg

Nad ta grozng noca gwiezdna,
Kaze tanczy¢ gwiazdozbiorom,
Gdy malpiarzy diabli biorg,
Diabli biora, diabli wezma!”®.

O ile u Mickiewicza zapowiedZz nastania nocy implikuje caty szereg ingerencji sit

metafizycznych (boskich i diabelskich) w §wiat ludzki, czego bedziemy §wiadkami podczas lektury

nawet strach przed nagonka i innymi, agresywnymi zagraniami ze strony wladzy. Zob.: Tamze, s. 234-235.

A. Mickiewicz, Utwory wybrane, T. 3. Dziady, Warszawa 1957, s. 123. Przy okazji kolejnego cytowania
fragmentow tego tekstu, bedg podawaé w nawiasie za cytatem numery stron oraz skrot AM.

J. Tuwim, Bal w Operze, [w:] Tegoz, Wiersze wybrane, Wroctaw 1986, s. 222-223. I w tym wypadku, gdy bede
cytowaé fragmenty poematu Tuwima, na koncu kazdego z nich w nawiasie znajdowaé si¢ bgda numery stron
i skrot JT.
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sceny w celi wigziennej Konrada, Wielkiej Improwizacji, egzorcyzmow ksiedza Piotra i wreszcie
podczas balu u Senatora, o tyle w wersji Tuwima (cho¢ ten zachowuje dwuptaszczyznowo$¢® Swiata
metafizycznego 1 ludzkiego) dostrzegamy razacy brak sity odpowiadajacej za dobro (,,nie ma juz
niebieskich znakéw!”). Przestrzen meta- zdominowana zostala przez malpy, ktore bynajmniej nie
pomagaja cztowiekowi, a wrecz ,,czerwone pulchne zadki/ Ziemi, krazac, wystawiajg”, natomiast
poziom ziemski staje si¢ przestrzenia, w ktéra ingeruja juz tylko diably, ujawniajace si¢ podczas
balu.

Zauwazmy, ze zarowno bal u Senatora, jak 1 bal w operze sg sferami, w ktoérych objawiaja si¢ te
same, negatywne cechy spoteczenstwa. Wspdlna jest im przede wszystkim rozwigzio$¢ ludzi
bedacych u wladzy. Mickiewicz eksponuje ta ceche u generata Bajkowa, ktory ma zamiar co roku
rozwodzi¢ si¢ i bra¢ nowe ,,zoneczki mtode” (AM, s. 223) oraz senatora Nowosilcowa, o ktorym
Starosta mowi (nie bez ironii): ,,widze¢, ze pan Senator wzywa/ Na raz po kilka dam” (AM, s. 236),
za$ Bajkow szepce Nowosilcowowi, wskazujac na Ksigzng: ,,Senator dzi§ bedzie rogal” (AM,

s. 238). Tuwim réwniez, ze szczegdlng moca eksponuje zwlaszcza ten aspekt:

,»Na kwadransik, prosto z balu,
Na momencik, ot przelotem;
Szybko — i na bal z powrotem:
Rotmistrz Rewski z miss Lenora,
Oxenstierna z panig Fiora,
Borys Silber z ksi¢zng Korg
Na kwadransik, szofer! wio!
Potem znow ich diabli biorg

diabli biora

diabli biora” (JT, s. 227).

Obaj poeci przedstawiaja rowniez demoniczny charakter krazacych  pienigdzy.
U Mickiewicza pojawiajg si¢ ruble rosyjskie, za ktore (analogicznie jak Judasz za srebrniki) dat si¢
sprzeda¢ Doktor 1 stuzyt Senatorowi, wykonujac wszystkie jego rozkazy. Ten jednak ginie razony
piorunem, czego wymowa jest jednoznaczna — dosigga go kara  Boska'.
Co istotne, gdy piorun zabija Doktora, jaka$ tajemnicza posta¢ stojaca na ulicy $mieje si¢
w glos 1 wykrzykuje: ,,Cha — cha — cha — diabli wzieli” (AM, s. 244). Tuwim, poszerzajac zjawisko

rozwigzio$ci 1 wiladztwa pieniedzy na wszystkich uczestnikow balu, nieustannie powtarza ten

® W dzietach Tuwima bowiem, zwlaszcza wczesnych ,,czltowiek jest determinowany jednocze$nie przez to, co

ziemskie i to, co niebianskie”. (T. Makles, Wobec ojczyzn. O ojczyznach ziemskich i idealnych w tworczosci Juliana

Tuwima i Antoniego Stonimskiego, Katowice 1987, s. 13).

Gdy juz jako Widmo spotyka Guslarza i Kobiet¢ na cmentarzu, jego rece pali ptynne zloto i srebro. (AM, s. 253).
Zwr6¢émy uwagg, iz koresponduje z tym motywem zastosowane przez Tuwima (rowniez negatywnie nacechowane)
wyobrazenie ,,ciekngcego bogactwa™: ,,Wierzga na gestym pienieznym potoku/ [...] I z cielska potwora tapami
wyrywa/ Ztota juchg ociekajace,/ Wrace szczurami i wszami pienigdze” (JT, s. 242-243).
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zwrot'!, ktory najpierw obejmuje tylko tafczacych, potem za$ wszystkich bez wyjatku. Zwré¢my
uwage na to, iz Tuwim, tak jak i wieszcz, pigtnuje bezwzgledny ruch pienigdzy, ktérym cztowiek
balu (i tego u Senatora, i tego w operze) si¢ podporzadkowuje. Pisze wprost o ,,diabelsko

robaczywych pienigdzach”, a tych, ktoérzy im si¢ zaprzedali okresla nastepujaco:

,,1 krazy, miliardzac, od biesa do czorta,

Od czorta do diabta, rozptodem tapczywym,

I ciagnie, i wre tredowata eskorta,

Skacze i placze si¢ konwdj parszywy” (JT, s. 237).

Nawigzujac do cytatu-motta niniejszej pracy, przedstawiajacego Nowosilcowa jako doskonatego
organizatora baléw 1 mistrza ceremonii (te slowa wypowiada dama w Scenie VII, Salon
warszawski), oraz odwotujac si¢ do samego balu w Wilnie, ktéremu patronuje Senator, zacytujmy

poczatek poematu Tuwima:

,,Dzisiaj wielki bal w Operze!
Sam potgzny Archikrator
Dat najwyzszy protektorat” (JT, s. 218).

Posta¢ blizej nieokreslonego Archikratora, mogta zosta¢ zainspirowana Mickiewiczowska
sylwetka Senatora, ktdry jest jednoczesnie ,,wySmienitym kreatorem” zabaw tanecznych, jak
1 przedstawicielem rosyjskiej wtadzy totalne;j.

Poeci ponadto przedstawiaja przestrzenie baléw jako miejsce zdemoralizowanych zachowan
objawiajacych si¢ m.in. w nieznajgcym ograniczen pijanstwie elit. Tuwim pisze wprost
o powszechnej zwierzecej ,,ztopaninie”, ktdra ma miejsce przy bufecie, gdzie uczestnicy balu
pozeraja zapamigtale podane potrawy. Tam tez przelewa si¢ rum ,,cum spiritu vini” (JT, s. 226).
Sytuacja ta jest dobrze znana i Mickiewiczowi, ktory w usta Starosty wkiada slowa wyrazajace
zniesmaczenie postawg tanczacych, zwlaszcza za§ Senatora: ,jak od nich rumem czu¢” (AM,
s.239). Co wigcej, obecna w Mickiewiczowskiej scenie balu ,,prawa strona”, reprezentujaca sity

dobra, dekonspiruje ponadto istote dziatan i funkcjonowania jednostek bedacych u wiadzy:

wPrawa strona, chorem.
Te szelmy z rana pija krew,
A po obiedzie rom” (AM, s. 237).

Tuwim, u ktérego niezwykle wymowny jest 6w brak prawej strony w $§wiecie balu, nawigzuje do

tej Mickiewiczowskiej frazy, stosujac jednakze inny zabieg — nie przedstawia bowiem

"' Uzywa czasu terazniejszego, co podkresla trwanie tego specyficznego procesu, pézniej za$ stosuje, tak jak

Mickiewicz, formy przeszte: wzieli.
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analogicznego faktu wprost. Na obraz Ztopanej o poranku przez stuguséw cara krwi niewinnych
ludzi naktada bardziej metaforyczng i niepokojaca wizje wstajacej takze rano gwiazdy: ,,owoc
stonca krwi nabiera” (JT, s. 230). Fragmenty te odnoszg nas do partii tekstow, obejmujacych swiat
poza salg balowg Senatora i1 operg Tuwima. W tym momencie przyjdzie nam przej$¢ do bardziej
zaszyfrowanych partii tekstu. Opuszczamy wigc na moment przestrzenie samych balow.

Polityka wladzy, bawigcej si¢ noca w operze, wykracza poza gmach 1 objawia si¢
w postaci ,,wspotczesnych zsytek™. Dotyczy¢ one bedg wysytanych na wojne ¢wiczacych zotnierzy,
w usta ktorych Tuwim wklada zmodyfikowany przez siebie fragment legionowej przyspiewki.

Zamiast:

,ZWOjenko, wojenko, cdzes ty za pani,
Ze ku tobie idg chtopcy malowani?”'.

Stosuje zakonczenie:

,»»...Ze na tobie ging, Ze na tobie ging
Chtopcy malowani«” (JT, s. 231).

Gorzka refleksje¢ na temat stracenczego losu mtodych podkresla fakt, iz kilka linijek dalej poeta
pisze o wozach przyréwnanych do karawanow (JT, s. 237, w. 509), ktore opuszczajg teren miasta.
Jest to obraz dobrze znany Polakom — wystarczy wspomnie¢ rozmowg ze sceny wieziennej
Dziadow cz. 1lI, wktorej Jakub pyta ,,Czy nie ma nowin z miasta?” (AM, s. 137)
1 wraz z innymi wi¢Zzniami dowiaduje si¢ od Jana Sobolewskiego, ze ,,dzi§ — na Sybir
— kibitek dwadziescia wywiezli” (AM, s. 137). U Tuwima kibitki wywozace mtodziez wilenska
zmienione S3 na wozy asenizacyjne, ktdre wywoza nieczystosci z  miasta.
Z perspektywy wiadzy (i tej w Dziadach, 1 tej w Balu w Operze) tymi nieczysto$ciami byliby
wywozeni, usuwani poza przestrzeh miasta, niewygodni bgdz ,.Bogu ducha winni” ludzie®.

Co wigcej, podajac trase, po ktorej przetaczaja si¢ wozy Tuwim pisze:

»Przez Czterdziestego Kwietnia
Przez Bulwary Misyjne —

Jada za miasto wozy

Asenizacyjne” (JT, s. 232).

12 4 gdy na wojenke szli ojczyznie stuzyé. Piesni i piosenki Zotnierskie z lat 1914-1918. Antologia, oprac.

A. Rolinski, Krakoéw 1989, s. 290. Cytowany fragment stanowi poczatek utworu: Wojenka (autorstwa
anonimowego).

Ci, ktorych si¢ usuwa i wywozi w poemacie, sg dla wladzy wyrzutkami pozbawionymi warto$ci — niczym $mieci, z
ktoérych nalez oczysci¢ miasto.
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Symbolika uzytej tu nazwy ulicy jest nazbyt wymowna, bowiem oto wozy wywozace

,hieczysto$ci” przetaczajg sie po mistycznej liczbie 40 i 4. W tym miejscu zdania Mickiewicza

1 Tuwima  zaczynajg si¢ rozbiega¢. Poeta zdaje si¢ pokazywal  wieszczowi,

co wspotczesni zrobili z misjg dziejowa Polakdéw z czaséw XIX wieku. Co bowiem dzieje si¢ dalej:

,»l przez puste ulice
Jadg dalej i dalej"

[..

]

Przyjechal nawoz na pole,

I zaczeta nowy dzien ojczyzna,
Zeby pei¢ postannictwo dziejowe
I odegra¢ historyczng

Role”'* (JT, s. 233, 237).

Sens postannictwa dziejowego zostatl karykaturalnie przeksztatcony przez wtadze, a hastami

romantycznymi zastania si¢ dzi§ w istocie ,,brudng” polityke oraz usprawiedliwia si¢ zasadnos¢

wysytania mtodych ludzi (,,Karna Kadra”, JT, s. 240) na wyprawe, ktora jest jednokierunkowa

i konczy si¢ w ziemi, w grobie. Tymi samymi zwrotami przemawia jezyk propagandy:

»Pokrzykuja gazeciarze:
»Wielki bal z dziejowa rolag!«
»Dzisiaj strrraszne ideolo!«” (JT, s. 239).

Analogiczna sytuacja ma miejsce, gdy propaganda wykorzystuje wprost i1 inne postulaty,

charakterystyczne dla czasow romantyzmu, kiedy Polska nie istniata na mapach Europy'’.

14

16

Pamigtamy doskonale jak Mickiewicz przedstawia namiestnika wolnos$ci na ziemi w Widzeniu ksiedza Piotra:
,»A imi¢ jego czterdziesci i cztery”. (AM, s. 185).

,Dalej 1 dalej” jest wyrazng aluzja do Bema pamieci zalobnego rapsodu Norwida: ,,Dalej — dalej — az kiedy$
stoczyC si¢ przyjdzie do grobu/ I czeluscie zobaczym czarne, co czyha za droga, [...] Az si¢ mury Jerycha
porozwalaja jak ktody,/ Serca zmdlate ocuca - plesn z oczu zgarng
narody... /.. ... .. / Dalej — dalej — p = (C.K. Norwid, Wiersze wybrane; Vade-Mecum,
wybor 1 post. W. Smaszcz, Biatystok 1993, s. 46). W wizji Norwida i Mickiewicza ukazana jest jednak perspektywa
zmartwychwstania, wskrzeszenia duchowego narodu. Tuwim za$§, dokonujac falsyfikacji dziejow, nie widzi
perspektywy na wspoétczesne przebudzenie i ,,opamigtanie si¢ Polakow”. Jego kondukt zatobny konczy swoja trase
»ha roli”, a ztozone ofiary maja stuzy¢ wladzy za nawdz, nic wigcej. W koncepcji Tuwima z prochow tych nie
powstanie juz zaden méciciel.

O tym, jak wielkie znaczenie miata dla Mickiewicza symbolika agrarna, traktuje Alina Witkowska w Wielkim
stuleciu Polakow. Wieszcz nadaje wyzszy sens ofiary miodziezy przyrownanej do ziarna (m. in. w bajce o diable
i zbozu, ktorg opowiada wspotosagdzonym Zegota). Na przestrzeni Dziadéw: ,,grob pojety [jest] jako kolebka, $mieré
jako ziarno zycia, wnetrze ziemi jako przestrzen tajemnicy wegetacyjnej”. (A. Witkowska, Wielkie stulecie Polakow,
Warszawa 1987, s. 41). Jak juz sygnalizowaliSmy to wyzej, tak optymistycznej perspektywy prozno szukac
u Tuwima.

Na to zjawisko zwracata tez uwage Jadwiga Sawicka: ,,Panstwo wspoélczesne, jego instytucje przywlaszczaja sobie
prawdy romantyczne odnoszace si¢ do ojczyzny (problematyka Wierszy o panstwie i Balu w Operze). Tuwim
w latach trzydziestych przeciwstawia sobie pojecia panstwa i ojczyzny, wybiera jako istotng warto$¢ ojczyzne,
nietozsama z panstwem, zywiac prze§wiadczenie, ze on wlasciwie pojat »stownictwo romantycznych dziet« [...], az
nazwie swoja ojczyzng tylko jezyk ojczysty (polszczyzna)”. (J. Sawicka, dz. cyt., s. 202).
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»...Precz z niewola!

[...]
Czynu! Czynu! Nic po stowie!
Ducha! Ducha! Wigc po glowie!” (JT, s. 238).

Oraz sekwencje:

,,Miecz

Krzyz

Duch

Dziejow™'® (JT, s. 240).

W obliczu wykpienia istoty romantycznych postulatow, bezmys$lnego ,,malpowania” tego,
co niegdy$ miato racj¢ bytu oraz w obliczu upadku samych Polakow (u wiadzy), Tuwim, konczac
Bal w Operze, nawigzuje do motywu konczacego Mickiewiczowski bal u Senatora. W Dziadach
zabawe elit przerywa blysk 1 wuderzenie pioruna  wymierzonego w  Doktora
(po drugim uderzeniu goscie rozbiegaja si¢ w poptochu), ktdry jak juz zaznaczaliS§my, ma charakter
kary wymierzonej przez Boga. Fakt ten poprzedza nieoczekiwana zmiana muzyki na ponurg ari¢
Komandora. Tuwim konczy swdj Bal w Operze rdwniez btyskiem, jednak nie karzacej btyskawicy,

a btyskiem flesza aparatu fotograficznego:

,»Ani si¢ nie obejrzeli,
Ani zdgzyt z zyrandziaka
Mrugna¢ tajniak na tajniaka —
Jak blyskawicowym zdjg¢ciem,
Foto-ciosem, blasku cigciem
Wszystkich wszyscy diabli wzigli

diabli wzieli

diabli wzigli” (JT, s. 244).

Cho¢ i tutaj diabli definitywnie ,,wzieli” juz uczestnikdéw balu, tak jak Doktora, to jednak byta to
tylko lampa btyskowa, ktora jest w stanie wywota¢ jedynie jeszcze wigkszy $miech matp
w kosmicznej przestrzeni, az te spadaja ,,z zodiakalnej karuzeli” (JT, s. 244). W wizji Tuwima nie
ma karzacej sity Boskiej, a ,,wspdlczesny piorun” jest pozbawiony mistycznej mocy; zamiast
celowa¢ w zepsute elity, mierzy zupelnie w odwrotng strong¢ i strgca §miejace si¢ matpy. W tym

kontekscie fragment Ustepu z Dziadow cz. 111, ktéry przywotuje i Mitosz:

,usneli w pjanstwie, w swarach lub w rozkoszy,
Zbudzg si¢ jutro — biedne czaszki trupie!
Spijcie spokojnie jak zwierzeta ghupie,

'8 Pojawia si¢ tam tez nawigzanie do Stowackiego i jego Grobu Agamemnona: ,,Czerep rubaszny/ Paw narodow” (JT.,

s. 240). Wykorzystuje wigc ironi¢ Slowackiego do zanegowania wyzszych idei zwigzanych z misja dziejowa
Polakoéw, ktorych upadku dopatruje si¢ w zgubnej i niejako ,,genetycznej” mentalno$ci narodu.
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Nim was gniew Panski jak mysliwiec sptoszy” (AM, s. 292).

jest takze opisem Owczesnego Babilonu'’, zaprezentowanego przez Tuwima — ten jednakze nie
zawiera w swojej wizji motywu gniewu Panskiego. Jakie perspektywy otwieraja si¢ wigc przed
Polakami? W obliczu braku boskiej opieki, ktorej istnienie tak silnie podkreslalt Mickiewicz, braku
aniotéw 1 przedstawicieli symbolicznej, prawej strony? W $wiecie Tuwima zabraklo dotyku
transcendencji, ktéra zmienitaby szalenczy rytm jazzu podczas ,,wiru tej nocy” i wprowadzitby
ztowieszczg ari¢ Komandora, ktora zapowiadataby ukaranie elit. O ile wczesniej diabli brali tylko
Senatora (Scena VI, sypialnia Nowosilcowa) i jego podwtadnych-katow, o tyle w wersji Tuwima
diabli biorg wszystkich znajdujacych si¢ na terenie opery.

Oferowana jest wigc nam gorzka wizja totalna, Konrad za$ (a wigc ten, w ktorym tyle nadziei
poktadat Mickiewicz) jest w Balu w Operze mitem, niklym §ladem historii — jest tylko nazwa ulicy
(40 1 4), po ktorej przetaczajg si¢ wozy z nieczysto$ciami. Co wigcej, o ile kiedy$ oprawcg Polakow
(zwlaszcza mtodziezy) byly wiadze carskiej Rosji, o tyle wspodtczesnie to ,,my sami gotujemy sobie
taki los”. Z dialogu z Mickiewiczem wysnuwa wiec Tuwim ponurg refleksje: od czasu wieszcza
uktad kat-ofiara funkcjonuje nadal, zmienili si¢ (co gorsza) kaci. Co wigc pozostaje uczyni¢ poecie
w obliczu wycofania si¢ Boga ze $wiata, w perspektywie braku ,,prawej” metafizyki, gdzie swoi
swoim urzadzaja wywoézki (podczas gdy elity bawig si¢ na balach)? Otéz — tylko siegna¢ po ton
apokaliptyczny.

9 W trzeciej cze$ci Dziadoéw to Petersburg jest przyrownany do Babilonu. Przedstawiony $wiat w poemacie Tuwima

jest, analogicznie, wizja ,,wspotczesnego Babilonu, hiperpotegi zta”. (A. Wegrzyniakowa, dz. cyt, s. 180).
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Jan Zdunik
Dekonstrukcja mitu?

Tuwimowska fascynacja Whitmanem a Bal w Operze. Proba komparatystyki

Walt Whitman byt jedng z najwiekszych Tuwimowskich fascynacji w czasach mlodzienczych'.
Jego oddziatywanie jest zatem szczegolnie istotne do 1926 roku, kiedy zostal wydany tom Stowa
we krwi — roZpoczynajacy dojrzaty okres tworczosci poety?.
Po tym okresie — do 1936 roku, gdy powstaje Bal w Operze — zachwycenie codzienno$cia, wyroste
z poetyki wczesnego ,,Skamandra”, bgdzie zastgpowane zwrotem ku tradycji i gorzka refleksja
samotnego poety.

Badanie zwigzkéw mtodzienczej fascynacji z utworem zapewne najdojrzalszym moze si¢ wydac
nieuprawnione i bezcelowe. Celem takiej analizy jest jednak nie tylko poréwnanie kilku tekstow
Tuwima, lecz takze przesledzenie na ich podstawie dekonstrukcji wczesnych poetyckich
mitow,w ktore wierzyt, wchodzac w artystyczny $wiat, a ktore potem musialy zosta¢ brutalnie
zweryfikowane.

Bal w Operze bowiem — 1 nie ulega to najmniejszej watpliwosci — nie ma w sobie juz nic
z radosnego witalizmu ,,wszechmilo$ci”, tak wyraznego w szkicach mlodzienczych. Autor
Manifestu powszechnej mitosci 1 autor ostatniego poematu to dwie rézne osobowosci artystyczne.

Niniejsza praca ma na celu zarysowanie relacji pomiedzy wczesnymi probami Tuwima
a Balem w Operze. Ma to by¢ dialog, w ktorym z odpowiednimi zatozeniami programowymi
koresponduja odpowiednie fragmenty poematu; proba pokazania — za pomocg roéznorodnych

tekstow — w jaki sposob ,,rozmawiajg ze sobg” mtody i stary poeta.

Whitman Tuwima. Rekonesans

Niedawny jeszcze niedobdr studium poswigconego Tuwimowskiej recepcji Whitmana zostal

Por. M. Gtowinski, Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka, Warszawa 1960, s. 98.

Ogolnie przyjety podzial tworczosci Tuwima stawia lini¢ demarkacyjng wlasnie po Czwartym tomie wierszy. Jak
jednak zauwaza Ortwin, juz wtedy widoczne bylo wewnetrzne zatamanie wczesnej, radosnej poetyki ,,Skamandra”
(por. O. Ortwin, Juliana Tuwima ,, Wierszy tom”, [w:] tegoz, Zywe fikcje, Warszawa 1970). Mozna tez zastanawiaé
si¢, czy pewng antycypacja dojrzatej poezji nie byly Czary i czarty polskie; tez¢ t¢ probowatem udowodnié
w referacie O piekielnej przestrzeni w tworczosci Juliana Tuwima na konferencji Diabel, Szatan, Czart. Zio
wcielone w zwierciadle humanistyki, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu i Stowarzyszenie ,,Nowa
Humanistyka”, 2224 listopada 2010 r.
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nadrobiony niezwykle doktadng pracg Marty Skwary®. Wiasciwie wszystkie wnioski, przedstawione
w ksigzce, mozna uwazac za shuszne. Zatem — ze wzgledu na opracowania wczesniejsze — petna
analiza Whitmanowskich gloséw w tworczosci Juliana Tuwima nie wydaje si¢ konieczna;
przekraczataby takze mozliwos$ci i zalozenia niniejszego szkicu®. Nalezy okresli¢ przede wszystkim
najwazniejsze artystyczne postulaty skamandryty, zwigzane z jego mtlodziencza poetycka
»mitoscig”, ktorych odbicie (badz falsyfikacja) moga by¢ widoczne w Balu... Niezwykle przydatne
w tym celu wydaja si¢ zwlaszcza wcezesne proby prozatorskie, odgrywajace role swego rodzaju
manifestow 1 bedace katalogiem tez Whitmana, na ktére powolywat sie¢ Tuwim. Teksty te to
Manifest powszechnej mitosci z 1916 roku oraz szkic Walt Whitman. Poeta nowego swiata,
napisany pie¢ lat pdzniej.

Jak podkresla Glowinski, Tuwimowska fascynacja Whitmanem nie byla niczym
nadzwyczajnym, a amerykanski poeta patronowal w pierwszym dwudziestoleciu XX wieku wielu
poetyckim inicjatywom®. RoOwnocze$nie nalezy pamietaé, ze Tuwim - jak pisze
w swoim artykule Teresa Kieniewicz — byl sposrdéd skamandrytow ,,najbardziej zdeklarowanym
Whitmanistg™. Amerykanski poeta  rezonowat w  tworczosci autora Stow
we krwi jeszcze dlugo po okresie studiow czy wydawania pierwszych toméw wierszy. Tuwim
wielokrotnie wspomina o Whitmanie w korespondencji czasu emigracji, gdy przebywa
w Stanach Zjednoczonych’. Wydaje sie zatem pewne, ze pamieta o nim takze w roku 1936, kilka lat
przed wojna, gdy tworzy Bal w Operze.

Na poczatku swojego pierwszego eseju o Whitmanie pisze: ,,Demokracja — to pierwsze stowo
Whitmana. A drugie — to nauka. Nauka i demokracja; dwie nieuniknione, po ktorych musi kroczy¢
przyszta ludzko$¢™®. Nie ma to by¢ jednak nauka uniwersytecka, ale taka wiedza, ktora zmusza
ludzkos¢, zeby ,.kazda kroplag krwi odczuta nowg moc emocjonalng, nowe zrédto tajemniczego
jeszcze liryzmu™”. Te dwie kategorie — demokracja-wszechmitos¢
1 emocjonalizm — sg kluczami interpretacyjnymi, przez ktore Tuwim odczytywat amerykanskiego

artyste. Jednoczes$nie wcigz silnie wptywala na niego estetyka mlodopolska, co szczegdlnie

Por. M. Skwara, ,, Polski Whitman”. O funkcjonowaniu mitu poety obcego w kulturze narodowej, Krakéw 2010.

Por. M. Glowinski, dz. cyt.; T. Kieniewicz, Walt Whitman i Skamandryci, ,,Przeglad Humanistyczny” 1972, z. 3;
J. Sawicka, Julian Tuwim, Warszawa 1986.

> Por. M. Glowifiski, dz. cyt., s.100.
¢ T. Kieniewicz, dz. cyt., s.100.
7 Por. P. Matywiecki, Twarz Tuwima, Warszawa 2008, s. 340-341.

J. Tuwim, Manifest powszechnej mitosci, [w:] tegoz, Dziela, t. 5. Pisma prozq, oprac. J. Stradecki, Warszawa 1964,
s. 173.

Tamze.
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wyraznie wida¢ w pierwszym rozdziale szkicu, po§wigconym quasi-religijnemu przezyciu percepcji
poezji. Whitman Tuwima byt jednak Whitmanem niepelnym, poeta przemilczat niektére nurty
1schematy jego tworczosci. W tlumaczeniach 1 parafrazach trudno odnalez¢ chocby
homoseksualizm Amerykanina, o ktorym, zdaje sie, nie pamigtat'®. Specyficzna wydaje si¢ takze
metodologia tych préb. Tuwim postuguje si¢ gtownie ksiazka rosyjskiego teoretyka, Czukowskiego,
poswiecong Whitmanowi (,,duzo buchnatem z Czukowskiego” — dopisze na marginesie
kilkadziesigt lat pozniej)''. Stosunkowo malo korzysta z oryginatdéw, czesto przytacza niedokladnie,
tlumaczy skrotowo'?.

Jednak nie o warsztat thumacza czy badacza w tym utworze chodzilo, bledy mtodego
i niedoswiadczonego poety mozemy teraz pomingé. Oba teksty mialy byé przede wszystkim
artystycznym credo u progu literackiej kariery.

Przywotana przed chwila Whitmanowska demokracja oznaczata dla Tuwima nie wigcej niz
indywidualizm, uwielbienie i pochwale dla kazdej jednostki. ,,Nie ma nic lepszego, ani gorszego,
zadnych hierarchii, zadnych kategorii [...]. Wszystkie czyny, rzeczy i uczucia sa jednakowo pickne,
wazne i potrzebne”". Tuwim kontynuuje ten monolog, iScie po Whitmanowsku tworzgc katalog
wielkich-matych rzeczy, ktore godne sg zainteresowania poety-wieszcza, tworcy nowego $wiata'®.
Poeta mnozenia, poetg wiecznej multiplikacji staje si¢ Walt Whitman dla mtodego skamandryty.

Spojrzenie na kazda jednostke, ktore w swoim artykule Tuwim stawi za Whitmanem, przyczynia
sie znaczgco do ekstatycznych wrazen: ,,Patos! Rozmach! Przepych! Ekstaza!”'> —wylicza autor.
Pelne ekspresji frazy amerykanskiego poety powiela w swoim tekScie; emocje Whitmana
przeplywaja do niego w stanie praktycznie nienaruszonym.

Mimo tego w tek$cie pojawiaja si¢ watpliwosci: czy literatura, ktora patrzy na wszystkich —
z uniwersalnej perspektywy catego wszech§wiata — moze spojrze¢ na pojedynczego cztowieka jako
na istote wyjatkowa? Jezeli wszyscy sa réwni, to w jaki sposdb egzystencja — egzystencja
z ,,drugim” — moze by¢ egzystencja indywidualng? Wydaje si¢, ze Tuwim wyjasnia t¢ antynomie
niezbyt precyzyjnie, jedynie poprzez cytat z ksigzki Czukowskiego: ,,Rzeczywista indywidualnos¢

zaczyna si¢ tam, gdzie konczg si¢ cechy indywidualne — 1 przez te pstre, utudne pokrycia dostrzega

' Por. M. Skwara, dz. cyt., s. 196.

Tuwim dopisze takze: ,,Wszystko to jest streszczeniem ksigzki Czukowskiego!”. Por. J. Stradecki, Julian Tuwim.
Bibliografia, Warszawa 1959, s. 38-39.

2" Por. M. Skwara, dz. cyt., s. 198-201.
J. Tuwim, Manifest powszechnej mitosci, dz. cyt., s. 176.

Uczciwo$¢ wymaga, by powtdrzy¢ ustalenia Marty Skwary, ktora twierdzi, ze katalogi Tuwima sg tak naprawdg
parafrazami i thumaczeniami Whitmana. Por. M. Skwara, dz. cyt., s. 195-203.

> J. Tuwim, Manifest powszechnej mitosci, dz. cyt., s. 178.
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poeta w kazdym jedyna, ogdlng dusze ludzka”'®. Metodologiczna pomytke nalezy chyba zrzuci¢ na
karb niedo§wiadczenia — piszac Manifest..., Tuwim miat zaledwie dwadziescia dwa lata.

Poezja Walta Whitmana, ktérej migdzywojenng recepcje streszcza artykul Tuwima, musiata
wywrze¢ pewien wptyw na ukonstytuowanie si¢ specyficznej poetyki wczesnego ,,Skamandra”,
pozwalajacej spoglada¢ przede wszystkim na indywidualnego, prostego cztowieka i na zwyczajne,
codzienne sytuacje'’. Trudno oceniac, jak silny byt to wplyw —
na calg grupe w ogromnym stopniu oddzialywaly rozmaite inne inspiracje, przebiegajace od
tradycji romantycznej 1 mtodopolskiej, przez symbolistow az do rosyjskich futurystow, Wydaje si¢
jednak, ze racje ma Jadwiga Sawicka, ktéra konstatuje, ze to Whitman wlasnie byt w okresie
miodzienczym Tuwima inspiracjg najwazniejsza'®. By¢ moze wiasnie wtedy — jak sadzi Adam
Wazyk — pierwsze impulsy otrzymata tak czesta w tworczosci skamandryty troska o ,,prostego
cztowieka™".

Poezja Whitmana rezonuje u Tuwima nie tylko w taki drugorzedny sposéb. Wiersze

whitmanowskie explicite odnajdziemy przede wszystkim w juweniliach oraz we wczesnych

tomach. Kilka przyktadow™:

,Piesni! piesni! Wolna badz,
Wszechobejmij, zespol wszystko”
(Moje hasto, z juweniliow)*;

,»Wszystko Jednig jest tylko, wszystko odwiecznym
spojrzeniem”
(Hymn, z juweniliow)*;

,,Dostapcie Bozej taski!
Nikt drwi¢ z was tu nie bedzie!
Glupcy, gapy, ghuptaski
Kazdy z was madro$¢ posiedzie!”
(*** [Glupcy, gapy, gluptaski...], z Czyhania na Boga)®.

J. Tuwim, Manifest powszechnej mitosci, dz. cyt., s. 184.

Por. J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie migdzywojenne, Warszawa 2001, s. 58—60.
'8 Por. J. Sawicka, dz. cyt., s. 61-64.

Por. A. Wazyk, Krotka historia awangardy, Warszawa 1976, s. 34.

2 TIstniejg tez inne, bardziej znane nawigzania do poezji Whitmana: intertekstualne, manifestowe (Poezja), formalne

(Symfonia o sobie).

2 Cyt. za: J. Tuwim, Juwenilia, oprac. A. Balakier, T. Januszewski, Warszawa 1990, t. 2, s. 372.

2 Cyt. za: tamze, s. 361.

23

Cyt. za: J. Tuwim, Dziela, t. 1. Wiersze, oprac. J.W. Gomulicki, Warszawa 1955.
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Wyrazng cecha Whitmanowskiego ujecia $wiata w niniejszych wierszach jest uzywanie
symptomatycznego wyrazu ,,wszystko”, w rozmaitych odmianach i konfiguracjach; amerykanski
poeta w swoich utworach zaznaczal bardzo czgsto konieczno$¢ zjednoczenia $wiata. Oczywiscie,
w trzecim utworze elementy poetyki ,,prostego cztowieka” nie muszg wynika¢ tylko z fascynacji
Whitmanem, lecz takze ogdlnej stylistki catego Skamandra.

Tuwim konczy swoj drugi artykut o Whitmanie zdaniem: ,,Ksigzka ta, noszaca tytut «Zdzbta
trawy», to objawienie 1 skarbnica wszechpiekna 1 wszechswietosci, cudowny hymn, cudowna piesn
9924

o powszechnej mitosci

W Balu w Operze z tych stdéw nie pozostanie prawie nic.

Bal w Operze. Dekonstrukcja mitu

Pomiedzy pierwszym artykutem Tuwima o Whitmanie a Balem w Operze mija dokladnie
dwadziescia lat. Julian Tuwim w tym okresie niewatpliwie dojrzat. W p6znych tomach, poczynajac
od Rzeczy czarnoleskiej, coraz czgsciej kieruje swoje zainteresowania ku tradycji literackiej®.
W drugim etapie tworczosci miejsce poetyckiej ekstazy coraz czesciej zajmuje poglebiona refleksja
metapoetycka, skupienie nad mozliwo$ciami i granicami wyrazania stowem (Stopiewnie, Trawa,
Stowo i ciato, Matematyka, Rzecz czarnoleska). Coraz trudniej takze odnalez¢ radosne spojrzenie na
otaczajacy Swiat, znane z dziel milodzienczych. ,Inni” beda teraz nie indywiduami z poezji
Whitmana, lecz odrazajacymi Zydami i przerazajacymi ,,mieszkancami” z péznych utwordéw poety.

Wszystkie te elementy, bedace falsyfikacja poprzedniej postawy poetyckiej, niczym
w soczewce skupig si¢ w Balu w Operze. Kilka przyczyn sprawia, ze to wlasnie Bal... okazuje si¢
najwazniejszym, granicznym dzietem w tworczosci poety.

Przede wszystkim: Bal... powstaje w specyficznej rzeczywistosci spoleczno-politycznej, coraz
mniej korzystnej dla autora poematu. W 1936 roku Tuwim ma za sobg juz dwa incydenty, zwiazane
z publikacja wierszy politycznych Do prostego czltowicka i Generatowie; nasilaja si¢ ataki
srodowisk  nacjonalistycznych na  poete’.  Sytuacja staje sie na tyle trudna
ze niejako zmusza go do stworzenia dzieta politycznego, z wielowatkowymi odniesieniami
do dwczesnej polityki. (Symptomatyczne, ze Tuwim nie byt poeta politycznym — nieliczne wiersze

poswiecone  sanacji czy  marszalkowi  Pilsudskiemu  stanowig $§ladowy  procent

2 J. Tuwim, Walt Whitman. Poeta nowego $wiata, [w:] tegoz, Dziela, t. 5, dz. cyt., s. 195.
2 Por. M. Glowinski, wstep do: J. Tuwim, Wiersze wybrane, oprac. tenze, Wroctaw 1990, s. LII-LIV.
% Por. P. Matywiecki, dz. cyt., s. 342-346.
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w tworczo$ci autora Kwiatow polskich™).

Co wiecej, Bal w Operze jest jednym z pierwszych dziet, w ktérych Tuwim decyduje si¢ na
potaczenie formy kabaretowej 1 powaznej poezji. Wczesniej skamandryta starat si¢ oddziela¢ prace
nad twdrczo$cig niska, przeznaczong dla rozrywki, od pracy nad zawarto$cig tomikow wierszy?.
Juz Kariera Alfa Omegi, satyryczno-katastroficzny utwoér o egzystencji w kapitalizmie, antycypuje
Bal...”. Jednak to dopiero w poemacie z 1936 roku satyra zostanie w petni wyzyskana dla celow
sztuki wysokiej. Bal... wydaje si¢ zatem summg wszelkiej artystycznej aktywnosci Tuwima. Jak
pisze Tomasz Stepien, to wlasnie w tej artystycznej syntezie tkwi genialno$¢ catego utworu.

Wreszcie: Bal... jest chyba najbardziej metafizycznym utworem Tuwima. Oczywiscie poeta
odnosi si¢ do spraw ostatecznych takze we wczesniejszej poezji — albo bardziej
(w pierwszych tomach), albo mniej naiwnie. Dopiero jednak ostatni wielki utwér w pelni poswieca
problemom metafizycznym. Zarysowana w poemacie wizja wydaje si¢ apokaliptycznym
proroctwem wnikliwego, ale tez niestyszanego nigdzie proroka-obserwatora.

Bal w Operze to zatem Tuwimowskie opus magnum, najwyzsze osiggnigcie dojrzalej tworczosci;
odbijajag si¢ w nim nie tylko cechy wczesniejszej poezji, takie jak jezykowa wirtuozeria
(w poemacie tylko zmultiplikowana), lecz takze elementy nieznane i nowatorskie. Nie dziwi wigc,
ze to wiasnie w Balu... Tuwim dokonal destrukcji poetyckich zatozen miodzienczej tworczosci’'.

Zaczyna si¢ iScie whitmanowsko: ,,Wszelka dziwka majtki pierze”. Amerykanski poeta mowit
o ,wszechjedni” 1 ,wszechmitosci” — by¢ moze mamy zatem do czynienia
z nawigzaniem do tego typu srodkow stowotworczych. ,,U fryzjerow ludzie mdlejg” — na razie
poeta postuguje si¢ tylko liczba mnoga, méwi o grupie, bezosobowo. W dalszych partiach tekstu ta
tendencja nie podlega zmianie — liczba mnoga zdecydowanie przewaza: ,tajniaki”,
»astronomowie”, ,,chlopki”, ,,dzieci”, ,,dziennikarze”. Juz na podstawowym, czysto gramatycznym
poziomie jezyka dochodzi do dezindywidualizacji bohateréw. Innym znaczacym zabiegiem, tym

razem na poziomie stowotworczym, jest tworzenie form rzeczownikdéw deprecjatywnych od trzeciej

27 Ciekawy fragment wywiadu z Tuwimem zamieszcza Piotr Matywiecki, dz. cyt., s. 349: ,,— Czy nie pocigga pana w

Puszkinie, ze nie byt on politykiem tak samo, jak pan, a miewat tylko nastroje polityczne —Przepraszam, nie jestem
apolityczny”. Wywiad zostal przeprowadzony w 1937 roku, czyli rok po ukonczeniu Balu w Operze. Tuwim nie
unikal zatem zaangazowania politycznego, cho¢ raczej nie przejawial go w twdrczosci i by¢ moze dlatego (btednie?)
byt uwazany za poete niepolitycznego.

% Por. A. Sandauer, O czlowieku, ktéry byt diablem (Julian Tuwim po raz witéry), [w:] tegoz, Poeci czterech pokolen,

Krakow 1977, s. 75-76.

29

Por. uwagi o Karierze Alfa Omegi w: T. Stepien, Kabaret Juliana Tuwima, Katowice 1989, s. 174—194.

3 Por. tegoz, Z czego , zrobiony” byt ,Bal w Operze” (kabaretowe konteksty poematu Juliana Tuwima), [w:]

Skamander, t. 3. Studia o poezji Juliana Tuwima, red. 1. Opacki, Katowice 1982, s. 153.

31 Jak zostalo wcze$niej zaznaczone, Whitman miat wptyw na poetyke calego ,,Skamandra” — czasami trudno zatem

oddzieli¢ falsyfikacje mitu Whitmanowskiego od destrukcji mitu ,,Skamandra” w ogole; bede jednak starat sie
rozgraniczy¢ te dwie kategorie.
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osoby liczby mnogiej, kolejnym — ,reicyzacja” nazw odnoszacych sie do ludzi*?. Cechami
dystynktywnymi gosci Balu w Operze nie s3 ich indywidualne, ludzkie cechy, ale posiadane dobra
materialne; poprzez przywigzanie do rzeczy sami stajg si¢ przedmiotami: ,,Szambelany, / I buldogi
petnomocne / I terriery / I burbony i szynszyle / I ordery / I sobole i grand-diuki /I goeringi”.
Zarysowany na poczatku artykulu Whitmanowski paradoks, polegajacy na wspolistnieniu
wspolnotowosci i1 indywidualizmu, udaje si¢ Tuwimowi we wczesnych szkicach rozwigza¢ (cho¢
tylko pozornie) 1 pogodzi¢ dwie — jak si¢ wydaje — sprzeczne kategorie. Po dwudziestu latach poeta
chyba jednoznacznie opowiada si¢ za pierwsza z tych kategorii. Co jednak symptomatyczne,
w Balu w Operze wspdélnotowos¢ wigze si¢ z odebraniem bohaterom mozliwo$ci moOwienia
indywidualnego, moéwienia za siebie. Zawsze (badz prawie zawsze) bohaterowie mowig za
wszystkich, a nie za siebie. Poeta przedstawia ich w sposob deprecjonujacy, ukazuje ich
zdegradowany obraz®. Odnosi si¢ to zarowno do artystow, wystepujacych na scenie, opisywanych

na sposob zwierzecy, jak i do gosci balowych®*:

,»Ttum rozowych §win z maciora
I kaczucza 1 macziczg
I jak zarzynane kwicza

Hucznie, tlusto, piciowo, krwawo,
Brawo! brawo! brawo! brawo!
Piciowo, hucznie, tlusto, biato”.

Thum nie jest juz wspolnota, wypetniong wszechmito$cig i umitlowaniem dla kazdej jednostki,
jak traktowal ja poeta w szkicach o Whtimanie. To tylko bezksztattna masa, poruszajaca si¢
w zwierzecym rytmie 1 realizujgca swoje najgorsze popedy. Od euforycznej filozofii mtodosci
Tuwim przechodzi w druga skrajnos¢. Rozwigzuje paradoks mtodzienczego myslenia, nie jest to
jednak w Zzadnym razie rozwigzanie pozytywne. Dezindywidualizacja nie niesie ze sobg pochwatly
dla wartosci kolektywnych; mamy do czynienia raczej z podwojng falsyfikacja calej
Whtimanowskiej teorii.

Nie oznacza to, ze w Balu w Operze Tuwim rezygnuje z Whitmana catkowicie. W $§wiecie
postaci, ktorym odebrano wlasny glos, na pierwszy plan wysuwajg si¢ tajniacy, odpoczywajacy
w przerwie balu. Scena ich rozmowy to fragment wyjatkowy z kilku przyczyn. Bohaterowie po raz
pierwszy zostajag nazwani 1 zidentyfikowani: ,,Stowikowski z trzeciej sledczej”, ,,Macukiewicz

z jedenastki”, ,,Wanczak z piatki, zwany Blindzia”, , Kruman (karniak)”. Sg to jedyne postaci

32 Por. J. Sawicka, Filozofia stowa Juliana Tuwima, Warszawa 1975, s. 118.
33 Por. tamze, s. 134.

3% Por. tamze.
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W utworze, ktoérych nie pozbawiono idiolektu.
W $wiecie, w ktorym przez wszechobecne ,,Ideolo” nie mozna w zaden sposdb dokona¢ aktu
komunikacji, tajniacy sg figura wyjatkowa®. Agenci rozmawiaja o normalnych, codziennych
sprawach (o naprawie obuwia), nie odnoszac si¢ tym samym do dwdch najwazniejszych kategorii,
w poemacie niemal wszechwladnych: do ideologii i pienigdza. U kazdego z nich mozna odnalez¢
wlasny, indywidualny styl prowadzenia rozmowy: Wanczak pogwizduje, zmeczony Kruman ziewa,
a Macukiewicz to by¢ moze prosty policyjny filozof, ktory ,,patrzy w szpice — widzi gwiazdki”.
Wszyscy tajniacy sag spoza sfery balu, przebywaja w niej tylko zawodowo, na jaki$ czas — dlatego sa
uodpornieni na destrukcje jezyka, dezindywidualizacje¢ jednostki czy na zezwierzecenie ludzkiej
egzystencji. W Balu w Operze — zbudowanym z klisz, z szybko zmieniajacych si¢ obrazéw —
Tuwim dokonuje spokojnego, wolnego zblizenia poetyckiej kamery, ktérg kieruje ku prostemu
cztowiekowi, czystemu od zniszczenia wyuzdanym erotyzmem i materializmem. Pochyla si¢ nad
pickna zwyczajnoscia, tak samo jak sto lat przed nim Whitman, gdy stuchal kazdego z catego
swiata i $piewal: ,,I hear the chirp of the Mexican muleteer, and the bells of the mule”. Poprzez
wyrazng figure kontrastu scena staje si¢ jeszcze bardziej whitmanowska, jednak ciagle
whitmanowska a rebours. Wyrazne rozgraniczenie pomig¢dzy czysta normalnoscig a falszywa
wyjatkowoscia ,.elitaryzuje” zwyczajnos¢ i prawdziwos¢. O ile wezesniej Whitman byt dla Tuwima
glosicielem indywidualnosci i pigkna w kazdym, o tyle teraz grupa objeta zainteresowaniem zostaje
znaczgco ograniczona; zwyczajno$¢ staje si¢ reglamentowana. Wczesniej slawiona
w kazdym, teraz chwalona jest w niewielu.

Druga, najwazniejsza kategoria, zwigzang z Tuwimowska recepcja amerykanskiego poety, jest
»wszechmilo$¢”. Wiara mtodego Tuwima w mozliwosci zbudowania utopijnego systemu
powszechnej szczgsliwosci zostata brutalnie zwerytfikowana w Balu...

Swiatem poematu rzadza dwie glowne sity — pienigdz i ideologia. To one wiasnie konstytuuja
zycie w apokaliptycznej wizji Tuwima, decyduja o wszystkim. W doskonalej, VIII czgsci dziela

narrator-obserwator kabaretowego widowiska wylicza:

»Za bilet, za n6z, za wode, za gaz,

Za armate, musztarde, podkowe, protekcje,
Za $lub, za grob, za schab, za lekcje,

Za klej, za klamke, za klops, za kliszg [...]
I wszystkim za wszystko, z kieszeni do kas
I z kas do kieszeni, na wszystkie strony”.

Zatem chyba stusznie Leonard Neuger uznaje strefe pienigdza za najwazniejsza w catym

% Por. T. Stepien, Kabaret Juliana Tuwima, dz. cyt., s. 225-227.
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utworze®. Jest ona w stanie opanowa¢ nie tylko sfere balu, lecz takze sfere wsi, gdzie rozmowy
wprawdzie odbywaja si¢ bez ideologicznego zanieczyszczenia, jednak dotycza tylko obrotu
finansowego. ,,Lewiatan zty”, potwor symbolizujacy w poemacie mamone (a by¢ moze takze
ostatnia ,,atrakcja” balu), jest wszechobecny — pienigdze ,,Ptyng na Celebes transatlantykiem /
I ptyna rynsztokiem ulicy Dzikiej”. Wszelkie przejscie migdzy sferami, wszelki awans — s3
mozliwe tylko za posrednictwem pieniadza; zrodlem ludzkich aspiracji sa wylacznie przyczyny
finansowe. Taki model stosunkéw spotecznych co do schematu spojny jest z modelem
mtodzienczym, wzorowanym na Whitmanie — jeden, gtéwny element konstytuuje w nim wszystkie
relacje spoteczne. O ile jednak we wczesnej tworczosci podstawe stosunkow stanowita wzajemna
przyjazn wszystkich ludzi, o tyle w pdznej socjologii Tuwim bedzie wigkszym pesymista —
w preapokaliptycznym §wiecie wszystko opiera si¢ na pienigdzu.

Upadek jednosci potwierdza takze zniszczenie jezyka, opartego na ideologii. Najczestszym by¢
moze slowem w tescie jest ,,Ideolo” — wystepujace w kazdej sytuacji: w rozmowach dygnitarzy
balowych, na tamach gazet, nawet przy sklepie z bielizng. Nie ulega watpliwosci, ze Tuwim
kompromituje zideologizowany jezyk — defragmentuje stowa (,,IDE / OLO”), wprowadza je
w absurdalne konteksty stylistyczne (L,(IDEOLO, IDEOLO / Ideolo ideali / Lari fari
lafirindia”) czy semantyczne (,,Karna / Kadra / Ducha / Czynu / «Prosze za dziesi¢¢ groszy
kminu»”). Ideologia jednak nie tylko uniemozliwia komunikacje w sferze balu, lecz takze morduje
w imi¢ wielkich-fatszywych stow: ,,Ducha! ducha! wiec po glowie / I kolbami, 1 salwami / Ka/Ra/
Bino / Wymi! / Raz! / Dwa!”.

Co najciekawsze, w Balu... Tuwim po raz kolejny przejawia sentyment do Whitmana —
od ideologii ratuje wie$, ktora zdaje si¢ nie reagowa¢ na ideologiczny jezyk, przenoszony
ze sfery balu. Przypadkowe i absurdalne hasta polityczne nie s3 w stanie przeszkodzi¢
w komunikacji — mieszkancy moéwig tylko o pieniadzach (ta sfera dosiegta tez ich), ale, co
najwazniejsze, mowig normalnie: bez wielkich-falszywych stow, bez hastowego klamstwa, bez
zniszczonego jezyka. Tuwim — uzyje okreslenia Baranczaka — ,,ms$ci si¢” na stowie tylko w strefie
dygnitarzy balowych. Kolejna pochwata normalnosci — bo wies w Balu w Operze jest wtasnie sferg
umozliwiajaca normalng komunikacj¢ — nie tworzy jednak kategorii jednosci. Duchowe wartosci
nie sg w stanie przemieszczac¢ si¢ miedzy wytacznymi strefami.

Krazy tylko materia: wozy aprowizacyjne i asenizacyjne.

Proba podsumowania

3% Por. L. Neuger, Juliana Tuwima ,,De revolutionibus” (propozycje interpretacyjne ,Balu w Operze”), [w:]
Skamander, t. 3, dz. cyt., s. 165-169.
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Marta Skwara postuguje si¢ metodologia Bloomowskiej hermeneutyki i twierdzi, ze pod koniec
zycia Tuwim wyzwala si¢ spod wplywu Whitmana — rezygnujac z poetyki wszechmitosci,
indywidualizmu i solidarnosci na rzecz intelektualnego spotkania poety
z samym soba’’. W ogolnych zatozeniach nie sposob si¢ z badaczka nie zgodzi¢. Jednak pewne
elementy pozytywnych odniesien do Whitmana sg obecne nawet w tak pdéznym utworze, jak Bal
w Operze. Co wigcej, pokazana w poemacie falsyfikacja mtodzienczych wartosci jest po czgsci
dokonana expilicite wobec amerykanskiego poety — szczegélnie wazna wydaje si¢ tutaj
dekonstrukcja kategorii indywidualizmu i wszechmito$ci.

Jak zostalo przed chwilg zaznaczone, z niektorych kategorii Tuwim nie wyzwala si¢ jednak do
konca swojej tworczosci. W Balu... wybrzmiewa jeszcze, zaczerpnigta z mtodzienczego okresu,
che¢ zamieszkania w Kutnie lub Leczycy®®. Autor Czyhania na Boga proste, zwyczajne, wiejskie
zycie wywyzsza ponad wielkomiejski blichtr tak samo, jak zapewne robilby to Whitman — dlatego
ochrania wie$ przed zgubnym wptywem balu (chociaz niezupeinie). Podobny nastrdj wcigz
wyczuwalny jest W kolejnym dziele Tuwima —
w wydanych po wojnie Kwiatach polskich®®. Whitman u Tuwima zanika — zapewne z wielu
przyczyn, ktérych nie sposob zarysowa¢ w tym szkicu. Jednak Whitman u Tuwima nie umiera,

Whitman tkwi w poecie az do konca.

37 Por. M. Skwara, dz. cyt., s. 212-216.
¥ J. Tuwim, *** [Rzucitbym to wszystko...], [w:] tegoz, Wiersze wybrane, dz. cyt. s. 29 (z tomu Siédma jesien).

% Por. uwagi na temat romantycznego pochodzenia Kwiatéw polskich w: K. Wyka, Bukiet z calej epoki, [w:] tegoz,
Rzecz wyobrazni, Krakow 1997.
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Hanna Zbikowska

Bal w Operze a Uwagi smierci niechybnej ksiedza Jozefa Baki

Konwencja stylistyczna tanca smierci jako klucz interpretacyjny do poematu Tuwima

Lektura Balu w Operze narzuca wyobrazni czytelnika nieodparte wrazenia szalenczego pegdu,
zawrotu glowy, oszalalego wirowania na o$lep az do nieuniknionej katastrofy. Podobnie silng
sugesti¢ gwaltownego, wirowego ruchu odnalez¢ mozna w Uwagach Smierci niechybnej ksigdza
Jozefa Baki, wydanych po raz pierwszy w 1766 roku. Ich charakterystyczny, kotowy rytm
,.siekanca”' rodzi intuicyjne skojarzenie z wyrazistym, szybkim tempem poematu Tuwima,
a ludyczny charakter przedstawien koszmarnego danse macabre — z groteskowg apokalipsg ukazang

w Balu.
skksk

U Tuwima wyrazisto$¢ 1 zmienno$¢ tempa, jego szybkos¢, nerwowa ruchliwo$¢ nocy balowe;j
oddaje silne zroznicowanie dlugosci odcinkdéw rytmicznych, polaczone z poetyka wyliczenia
(anafory, paralelizmy skladniowe, powtorzenia). Zabiegi te powoduja, ze odbiorca wyczekuje
W napigciu na coraz szybsze pojawianie si¢ kolejnych postaci, czynnosci czy miejsc (,,I znow /
I znoéw / I jeszcze raz, / Za bilet, za noz, za wode, za gaz”?), a osiggnieta w ten sposdb dynamika
stanowi o sile ekspresji poematu, zwracajac uwage czytelnikow i interpretatorow.

Spo$rod nich Jadwiga Sawicka pisze o ,,meczacym natarczywym rytmie™ i o ,,opetanym tempie
balu™, Jozef Duk nazywa dzieto ,,tym niewiarygodnie zdynamizowanym, rwgcym jak gorski potok
poematem™, a Artur Sandauer — ,,poematem [...] napisanym w tempie opetanczego kankana™®.
Sawicka wydobywa ponadto wieloplanowos¢ 1 symultaniczno$¢ tekstu oraz jego zwiazki z technika

filmowa: ,,ciecia, skroty, zblizenia”, narastajgce ,,tempo zmian miejsc i uje¢™’.

' A. Nawarecki, Czarny karnawal. ,, Uwagi $mierci niechybnej” ksiedza Baki — poetyka tekstu i paradoksy recepcji,

Wroctaw 1991, s. 63.
J. Tuwim, Bal w Operze, oprac. T. Januszewski, Warszawa 1982, s. 30.

3 J. Sawicka, Filozofia stowa Juliana Tuwima, Wroctaw 1975, s. 118.

Tamze, s. 121.

5

J. Duk, Objawienie wedtug Tuwima, czyli o poemacie ,, Bal w Operze”, Piotrkéw Trybunalski 2001, s. 51.
 A. Sandauer, Julian Tuwim, [w:] tegoz, Poeci czterech pokolen, Krakow 1977, s. 52.

7 J. Sawicka, dz. cyt., s. 115.
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Zawrotne tempo 1 nieregularny rytm zwigzane s3 z inspiracjami estradowymi, w tym przede
wszystkim z poetyka melodeklamacji i ze strukturg programu kabaretowego, ktore analizuje
Tomasz Stepien®. Z nich wiasnie wynikaja zauwazone przez Sawicka ,recytacyjno$é”

i,,widowiskowo$¢™ — tekst Tuwima w ogole, jak formuluje to Anna Wegrzyniak, opiera si¢ ,,na

strukturze kabaretowo—rewiowej”"".

Najwyrazniej wida¢ to, kiedy poréwnuje si¢ go z opisem fragmentu rewii Andrzeja Wiasta pt.

Cata Warszawa z 1929 roku, przytoczonym w artykule Stepnia:

,Do0 najciekawszych obrazow tej rewii nalezat potfinal W ogniu piekielnym oparty na piosence Satanella.

Scena przedstawiata malownicze piekto, my diabtéw krecacych sie po schodach w ogniu piekielnym”"'.

Zgromadzone tutaj motywy — Satanelli, diabtoéw, piekla i wirowania na schodach — to nie tylko
prawdopodobne zrodlo inspiracji tematycznej dla motywow poematu'?, lecz takze wzor efektow

scenicznych — ruchomosci 1 widowiskowos$ci — ktore Tuwim osigga w tworzywie jezyka:

,»3Ze$¢ tysiecy w jedno ciato

Zrosto sig i oszalato! [...]

I po pigtrach, i przez schody

Ope¢tanym korowodem,

Piektem, zarem, plasem, tanem,

Gasienicg — Lewiatanem,

Pterofiksem, Kikimora,

Archimatpa, Zadozmora,

Szampankanem, Pankankanem

Grzmocg w tempie oblgkanem,

Tak ze wszystkich diabli biorg
diabli biora

diabli biorg!”",

Tu nawet uktad graficzny przywodzi na mysl wirujaca karuzelg (podobnie jak w kilku innych
fragmentach).

Szybkie melodeklamacyjne tempo 1 widowiskowy charakter decyduja o wrazeniu szalonego

pedu i nerwowego kotowego ruchu nie tylko w scenie zbiorowego korowodowego tanca —

¥ Por. T. Stepief, Z czego ,,zrobiony” byt ,,Bal w Operze” (kabaretowe konteksty poematu Juliana Tuwima), [w:]

Skamander, t. 3. Studia o poezji Juliana Tuwima, red. 1. Opacki, Katowice 1982.
? J. Sawicka, dz. cyt., s. 115; por. tez s. 119.

10

A. Wegrzyniakowa, Dialektyka jezykowej organizacji tekstu w poezji Tuwima, Katowice 1987, s. 175.

11

L. Sempolinski, Wielcy artysci matych scen, Warszawa 1968, s. 389. Cyt. za: T. Stepien, dz. cyt., s. 137.
"2 Por. T. Stepien, tamze.

% J. Tuwim, dz. cyt., s. 18.
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obezwladniajace ,hipnotyczne kotowanie” liryki Tuwima, o ktorym pisze Piotr Matywiecki'?,
w Balu osiaga pehnig¢ i1 przyspiesza ze zwielokrotniong sita.

Wirowy ruch wida¢ w tancu Satanelli (,,serpentyna”, ,,mtynek”, ,,centryfuga”, ,,Satanelle niebo
kreci”'®), w opisach zabawy balowej (,,pod zyrandol piruetem”'®; )W wir tej nocy diabli biorg™'"),
w harcach malp na ,zodiakalnej karuzeli” (,,Obrecz niebios w ped szalony / Zie puscily
malpiszony”'®). Stycha¢ go w sposobie rytmizacji tekstu (zwlaszcza w wyliczeniach),
w powracajacych refrenach (m.in. ,,diabli biorg” i ,,na tajniaka tajniak mruga”), w echowych
nawrotach charakterystycznych uktadéw brzmieniowych'.

Obtedng kolisto$¢ ruchu pokazuje opis krazenia pieniadza:

,»l wszystkim za wszystko, z kieszeni do kas

I z kas do kieszeni, na wszystkie strony,
Rozdrobnione na grosze, speczniate w miliony,
Labiryntem i mrowiem, kotowrotem splatanym,
Chaosem kierunkow i linii pijanych,

Buchajace i schnace, znikajace, rosnace
Zakrazyty diabelsko robaczywe pienigdze

9920

Sawicka dostrzega nawet ,,wpisang w utwor ukryta figur¢ geometryczng kota”, bedaca
w dodatku ,,blgdnym kotem”, ,,kompozycja zamknigtych kregdw” — przestrzenig dla nieuchronnej,
cyklicznie powtarzanej katastrofy (refren ,,diabli biorg™)?'.

Takze Stanistaw Baranczak — przed przystgpieniem do opisu ,brutalnego gwaltu”*
dokonywanego na jezyku — pisze o ,,wszechogarniajgcym blednym kole” oraz o ,.cyklicznej,

bezwyjsciowej powtarzalno$ci”>.

Jego zdaniem kotowy ruch dominuje w Balu catkowicie
(za posrednictwem wozdw aprowizacyjnych i asenizacyjnych obejmujac nawet wies) i przerwac
moze go jedynie finalna katastrofa®. Aby odda¢ drastyczno$é zastosowanych przez Tuwima

srodkow poetyckich i gwattowno$¢ tego, co dzieje si¢ w ,,wirujagcym” poemacie, Baranczak siega

14

P. Matywiecki, Twarz Tuwima, Warszawa 2007, s. 570.
5 J. Tuwim, dz. cyt., s. 14.

16 Tamze, s. 12.

7 Tamze, s. 22

8 Tamze, s. 12.

' Por. S. Baraficzak, Zemsta na stowie, [w:] tegoz, Tablica z Macondo. Osiemnascie préb wyttumaczenia, po co

i dlaczego sig pisze, Londyn 1990, s. 35.
2 J. Tuwim, dz. cyt., s. 31.
2l J. Sawicka, dz. cyt., s. 118.
2 S, Baranczak, dz. cyt., s. 31.

2 Tamze, s. 35.

2* Por. tamze, s. 33.
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po okreslenia takie jak ,kaleczenie”, ,,miazdzenie”, ,,gwalcenie”, ,(wiartowanie” czy ,,chrzest
tamanej ko$ci™* — tak zaciekte, niepohamowane i dzikie okazujg si¢ tortury, zadawane jezykowi
w rytmie kotowego tanca.

W miare, jak odpowiadajaca jezykowi rzeczywistos¢ zbliza si¢ do ostatecznej zagltady, tortury te
staja sie¢ coraz intensywniejsze. Stegpien, interpretujagc poetyke melodeklamacji w koncowym
fragmencie czesci I, zwraca uwageg, ze ,tempo stylistyczne ewokuje tempo fabularne” i1 zZe
,harastajgcemu tempu gry orkiestry 1 tanca odpowiada narastanie tempa jezykowych operacji az do
asemantycznego cigcia wyrazOw na czastki lub zestawianie na zasadzie podobienstwa
brzmieniowego wyrazow nie powigzanych ze sobg znaczeniowo”**. Pod koniec poematu — wraz ze
wzrostem napiecia i zblizaniem si¢ punktu kulminacyjnego — tendencja do dzielenia lub faczenia
wyrazoOw na zasadzie brzmien zamiast znaczen wydaje si¢ przybiera¢ na sile. Stad na przyktad
nieoczekiwany refren piosenki o pannie Mani ,,Udibidibindia, udibindia!” w cze$ci X*’, absurdalne

i”28

echo ,,W dziejowej skali / —ali, —ali, —ali, —ali”*°, a takze coraz bardziej samodzielne zycie ,,ideolo”.

Sawicka chyba wtasnie tego typu fragmenty tekstu nazywa ,,dzwickami niesemantycznymi”® i to
one — wyznaczajac natarczywy rytm i zmienne tempo — aktywnie wspottworza sugestywna wizje
rozpadu §wiata.

Okaleczone 1 rozbite stowa — jakby przemielone na dzwickowa papke — zatracaja swodj sens
w wirujacym korowodzie i przywoluja obraz $wiata niespdjnego, dziwnego. Taka destrukcja
struktur jezykowych to z jednej strony rozpaczliwe §wiadectwo apokaliptycznego unicestwienia,
odpowiadajace makabrycznemu finatowi nocy balowej, z drugiej — wielka zabawa w zniszczenie,
rado$¢ robienia z jezykiem, co si¢ zywnie podoba. ,,Poemat jest pelen pomystéw, rozblyskéw,
konceptow, to wrecz czysty barok™ — charakteryzuje Bal Piotr Kuncewicz®, a Sandauer wskazuje na

9931

,hiebywalg nawet u Tuwima werwe 1 maestri¢ stowa””'. Dzieto Tuwima, pokazujac ,,uczte przed

katastrofg” czy ,,taniec na wulkanie”*

, miesza to, co powinno by¢ dopiero wybuchem wulkanu,
z samym tancem: wielki bal przed koncem $wiata okazuje si¢ wlasnie koncem $wiata, a zabawa

balowa ptynnie przechodzi w apokaliptyczng rzez. To dlatego radosny, skandowany okrzyk ,,Am! /

» Tamze, s. 39-41.

* T. Stepien, dz. cyt., s. 147.

2 J. Tuwim, dz. cyt., s. 34.

Tamze.

» J. Sawicka, dz. cyt., s. 118.

P. Kuncewicz, Leksykon polskich pisarzy wspolczesnych, t. 2, Warszawa 1995, s. 368. Cyt. za: J. Duk, dz. cyt., s. 106.
' A. Sandauer, dz. cyt., s. 52.

32 ]. Sawicka, dz. cyt., s. 117.
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Ba! / Sado! / Rowie!” mozna podmieni¢ zlowrogim ,,Ka / Ra / Bino / Wymi!”*

, a apokalipsa
przypomina wystrzal korka od szampana, eksplozj¢ muzyki i wykonanie fotografii —
w zdeformowanym, absurdalnym $wiecie dochodzi do groteskowego® zderzenia zaglady i zabawy.

Sandauer, budujac wokét Tuwima opozycje ,,witalista — »mortalista«”, pisze o jego poezji:
»~rozszalaly bal konczy si¢ gromadnym porwaniem do piekiet, a z kulminacyjnego punktu Zycia
wyskakuje — jak z dna czarodziejskiej skrzynki — rozchichotany diabetek — $mier¢”*. Cho¢
zwycieza ,,mortalizm”, machina prowadzaca do jego zwycigstwa przypomina w ujeciu krytyka
odpustowg zabawke. Sam Bal w Operze, przesigkniety widowiskowg stylistykg rewii, odznacza si¢
co prawda o wiele wigkszym rozmachem niz prosta jarmarczna zabawa, ale na koniec redukuje si¢
wlasnie do tego rodzaju rozrywki: ,,Az ze $miechu malpy spadly / Z zodiakalnej karuzeli”®.
Zabawa, estrada, wirowanie, szybko$¢ — wszystko to jednocze$nie porywa 1 przeraza

niewyobrazalng intensywnoscia, nieopanowaniem, nadmiarem — az nagle przesyt konczy si¢ pustka

1 to wlasnie ta pustka, jej nagte nadej$cie, najgwattowniej zderza ludycznos¢ i grozg.
skksk

Absurdalna deformacja rzeczywistosci 1 groteskowe kontrasty, drastyczne zaburzenia struktury
jezyka, niezwykle dynamiczna rytmizacja tekstu, szybkie, narastajace tempo ,,stylistyczne”
i, fabularne”, ,recytacyjnos¢”, ,widowiskowo$¢” i filmowy montaz, wrazenie Wwcigz
przyspieszajacego wirowego ruchu — wszystkie te cechy Balu w Operze, starannie odnotowywane
w dotychczasowych interpretacjach, w znacznej mierze zwigzane sa z emocjami czytelnika,
z najbardziej podstawowym, intuicyjnym odbiorem utworu. Razem ukladaja si¢ w sugestywna
wizje poetycka, podsuwajaca wyobrazni odbiorcy obrazy pedzacego w zawrotnym tempie

korowodu.

*kx

3 J. Tuwim, dz. cyt., s. 33.

 Por. uwagi o grotesce w Balu w Operze w: M. Glowinski, Wstep, [w:] J. Tuwim, Wiersze wybrane,

oprac. M. Glowinski, Wroctaw 1964, s. LVII-LVIII.

% A. Sandauer, O czlowieku, ktéry byt diablem (Julian Tuwim po raz witdry), [w:] tegoz, Poeci czterech pokoleh, dz.
cyt., s. 82.

36 J. Tuwim, Bal w Operze, dz. cyt., s. 40.

Warto zwroci¢ uwagg, ze rozmach i ,,jarmarcznos¢” Balu w Operze tacza si¢ ze soba nieprzypadkowo, poniewaz
Tuwim — konstruujgc postacie poematu nie jako zywych ludzi, ale raczej jako kukly — czerpie ze stylistyki
jasetkowej. Por. np. J.W. Goethe, Faust, przet. A. Pomorski, Warszawa 2006, s. 13: ,,W tej szopce, w jednej ciasnej
budzie / Glob caly obejdziecie, ludzie, / Miarowym biegiem popychani / Z nieba przez ziemi¢ do otchtani” (Prolog
w niebie).
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Podobne wrazenie wywieraja Uwagi smierci niechybnej, w ktorych w rytm oblagkanczego,
konwulsyjnego tanca podryguje korowdd ofiar czyhajacej na nie $mierci. Ta skoczna ,,umieranka”?’
albo ,,czarny karnawal™*, jak okresla utwor Aleksander Nawarecki, przypomina Bal pod wieloma

wzgledami. Oto, co o dziele ksiedza Baki pisze Marek Prejs:

»Cala ta cze$¢ jego ksiazeczki [Uwag rozmych rzeczy ostatecznych i ziosci grzechowej] to jeden,
nieprzerwanie ptyngcy potok ludzi, zwierzat, rzeczy, obrazéw i rymow, »szalona piesn wizjonera«, jak ja

nazywa Czestaw Hernas™”.

Charakterystyke t¢ z powodzeniem mozna by odnies$¢ do tekstu:

»Zajezdzaja gronostaje
I brajtszwance,
Barbarossy, oxenstierny
I braganze,

Zajezdzaja Buicki, Royce'y
I Hispany,

Wielkie wstegi, $niezne gorsy,
Szambelany,

I buldogi pelnomocne

I terriery

I burbony i szynszyle

I ordery

I sobole i grand-diuki

I goeringi,

Akselbanty i lampasy

I wikingi,

Admiraty, generaty,
Bojarowie,

Bambiraty, grubasowie,
Am!

Ba!

Sado!

Rowie!™*.

To groteskowe, rytmiczne wyliczenie jest zbiorem ludzi, zwierzat i rzeczy, ktéry staje si¢
zbiorem slow. Tuwim wykorzystuje obco brzmiace wyrazy w swojej fantastycznej wizji $wiata,

ktoéry oszalal i ktorego niespdjne elementy tracg sens. Podobny chwyt stylistyczny zastosowal Baka

w uwadze Cudzoziemcom:

,»Witam gosci w naszym kraju [...]
Ej, Francuzie!

7 A. Nawarecki, dz. cyt., s. 80.
Tamze, w tytule i passim.
M. Prejs, Poezja emocji, ,,Przeglad Humanistyczny” 1981, z. 3, s. 75.

J. Tuwim, dz. cyt., s. 8-10. Por. tez przypisy M. Glowinskiego do tego fragmentu w: J. Tuwim, Wiersze wybrane, dz.
cyt., s. 211-212.
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Mor w kapuzie
Oslep chwyta,
Ani pyta,

Czy ty »La«?
Czy »de La«?
Czy ty Franc?
Czy ty Hanc?
Smier¢ Francuza
Jak kobuza,

A Niemczyka
Jak kulika
Kusego,
Thustego
Osiecze,
Opiecze.

Panie Niemcze,
Cudzoziemcze!
Przy defektach
Nic po fektach,
Nic »Was, was!
Der, die, das«.
Smier¢ rauz, rauz!
Kumerauz!™*'.

Obcojezyczne elementy charakteryzuja tu cudzoziemskich uczestnikow tanca $mierci tak,
jak obce wyrazy — migdzynarodowa elite we fragmencie Balu. Cho¢ tekst Baki nie ma struktury
jednostajnego wyliczenia, a kréotkie oznajmienia 1 zdania uktadajg si¢ w dialogi i mininarracje,
proponowana w Uwagach wizja §wiata wcale nie jest przez to bardziej spojna — o jego rozpadzie
Swiadczag wyrwane z kontekstu fragmenty obcojezycznych wyrazen, urwane poczatki nazwisk,
bezsensowne cytaty z niemieckiej gramatyki (podobnie jak w Balu pocigty okrzyk ,,Am! / Ba! /
Sado! / Rowie!”).

Nawarecki pisze nawet w odniesieniu do tego fragmentu o ,»gwalcie« dokonanym
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na jezyku”** — postuguje si¢ zatem taka sama metaforyka, jak Baranczak w odniesieniu do Balu.

Podobnie we wnioskach z analizy Bakowskiej wersyfikacji:

,C0z pozostato z kraglosci gltadkiego o$Smiowiersza? Siekanina, miazga drobinowych czasteczek, kikuty
wersoOw ztozonych z zaledwie 3 lub 4 sylab, co gorsza, zakonczonych szarpigcymi rymami. [...] [Baka]
wybrat form¢ najdziksza i najbardziej hatasliwa, ujawniajgca pasj¢ niszczycielska, w ktorej konturach mozna

dostrzec nie zagojone blizny wersyfikacyjnych zebow i szpondw”*.

1 J. Baka, Poezje, oprac. A. Czyz, A. Nawarecki, Warszawa 1986, s. 114 i 116. Por. tez przypis do w. 94, s. 173:
SJKumerauz — znicksztalcone niemieckie: komm heraus, odpowiednik zwrotu »wychodz ty« w zabawie-
wyliczance. Swiadoma deformacja stow”.

2 A. Nawarecki, dz. cyt., s. 141.

4 Tamze, s. 117.
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Migdzy innymi te cechy przebiegu rytmicznego i1 wersyfikacyjnego Uwag pozwalaja

na sformutowania typu ,,Sobole/Sa bole”, nazwane przez Antoniego Czyza ,mylnymi

9944

analogiami”®. Podobienstwo fonetyczne staje si¢ w takich wypadkach zrédlem konceptow

jezykowych 1 nielogicznych, nonsensownych obrazéw poetyckich, dzigki ktérym ksiagdz Baka
stwarza swQj dziwaczny, groteskowy $wiat, pelen ukrytych, $miertelnych putapek. Podobnie bujny
rozkwit najrozmaitszych kuriozow, potaczony z jezykowym konceptyzmem, nie jest obcy

poematowi Tuwima: ,,Promieniujgca Kurwa — Ma¢ / Kurwa — Mie¢ / Kurwa — Bra¢!”*; |, Tempo:

9946,

szampan, szatan, szantan”*’; ,,A w basenie pelnym syren / Koztonogi ptywa Sylen™*.

Mozna nawet mowi¢ o swoiscie rozumianej barokowosci Balu w Operze: z konceptyczno$cia
splataja si¢ w nim bogactwo i widowiskowos¢, rozmach, przepych — i wrazenie ruchu.
Ten wirowy ruch, szybkie tempo i1 wyrazisty, dynamiczny rytm odpowiadajg kolistemu,

»siekagcemu” rytmowi Uwag, o ktorych Nawarecki pisze nawet — po dokltadnej analizie rytmiki

2949

wiersza® — ze przypominaja ,.figure wirujacego okregu™ i ze ,chodzi tu o koto mtynskie,

wiatraczne i, oczywiscie, popularne w oOwczesnej ikonografii »kolo $mierci«” — ,,zaopatrzone

w lopatki, skrzydta lub noze, ktore miarowo przecinajg wode, powietrze lub ni¢ ludzkiego zycia™™.

Poza tym wirowanie wystepuje w dziele Baki jako bezposredni motyw tematyczny. Wigze si¢

z silnie zakorzenionym w tradycji baroku obrazem wirujacego $wiata (,,Swiata okrag kretna cyga /
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Nedzna, szczupla jako figa™'; ,Dzieh z nocg / Karoca / Tak dazy, / Swiat krazy”®),
przypominajacym Tuwimowskie obroty ,,zodiakalnej karuzeli” — a takze z blednym kotem

ziemskiej codziennosci, krzataning wokol kwestii materialnych — w uwadze Dworskiej mtodzi:

,,Kreci wirem §wiata morze,
Paliwoda tys we dworze,
Szeptami,
Plotkami
Dos¢ sprawny
I jawny.
Latasz wszedy, gdzie nie prosza,
Szczescia skrzydta ci¢ unosza:

* A. Czyz, Groteska w poezji ksiedza Baki, ,,Przeglad Humanistyczny” 1981, z. 3, s. 155-156.

45

J. Tuwim, Bal w Operze, dz. cyt., s. 38.

4 Tamze, s. 12.

47 Tamze, s. 18.

* Por. A. Nawarecki, dz. cyt., s. 58-63.

4 Tamze, s. 60.

50 Tamze, s. 63.
' J. Baka, dz. cyt., s. 72.

52 Tamze, s. 79-80.
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Kto$ mydtem,

Ty skrzydiem

Cie zdradzisz:

Zle radzisz.
Z fortun kotem mozg si¢ kreci,
Fatéw obrot nie w pamigci.

O kotku,

By¢ w dotku!

Z fortuny

9953

Do truny”>.

Taka wizja $wiata budzi skojarzenia z obiegiem pienigdza i bezmy$lnymi czynno$ciami

,ludzi pracy”* w poemacie Tuwima (rowniez odpowiadajgcymi kosmicznej kolisto$ci ruchu).
kksk

Uwagi i Bal taczy znacznie wigcej wspolnych motywow. Ma to zwigzek z pewnym szczegodlnym
obrzydzeniem materia, podszytym skrywanym zachwytem. Jezuicki misjonarz Baka i skamandryta
Tuwim pokazujg przepyszne dekoracje §wiata, aby po chwilowym rozblysku brutalnie je zniszczy¢.
Skazany na zaglade $wiat gwaltownie ozywa, wyladowuje cala swoja energie i w efekcie pograza
si¢ w niszczacym chaosie. Grzeszna materia musi zosta¢ zgtadzona.

W Uwagach wszystko przemija: potega, stawa, bogactwo, uroda, mtodos¢, wszelkie rozkosze
1 warto$ci doczesne. Zanim jednak przeming, zjawiaja si¢ w kalejdoskopowych obrazach, tudzac
1 necac zmysly, by z tym wiekszym impetem odstoni¢ swojg pozornos¢ w chwili §mierci.

W Uwadze damom — znanej z nastrojowego opisu Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
w Szkicowniku poetyckim®™ — pojawiaja si¢ wySmienite fryzury i stroje, kokardy, wachlarze,
drogocenne tkaniny, klejnoty i bizuteria, atmosfera wykwintnego buduaru. Mowa tu o ,,cudnej
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cerze” i o ,,pudrowaniu”’

, a wszystko okazuje si¢ marnoscia: ,,Zgni¢ w grobie / Ozdobie!”*®.

Motyw pieknego kobiecego ciata ulegajacego rozktadowi, od Sredniowiecza inspirujacy liczne
plastyczne i literackie przedstawienia, u Baki przeobraza si¢ w katalog wykwintnych, luksusowych
przedmiotow, do ktorych panie przywigzuja ogromng wage, a ktére w obliczu $mierci pozbawione
sg jakiejkolwiek wartos$ci.

Bal w Operze wykorzystuje podobny obraz kobiet w scenie rozgrywajacej si¢ w operowej szatni:

3 Tamze., s. 108-1009.

> J. Tuwim, dz. cyt., s. 33.

% Por. A Nawarecki, dz. cyt., s. 299-300.
% J. Baka, dz. cyt., s. 96.

57 Tamze, s. 93.

8 Tamze, s. 94.
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»W szatni tlok

W lustrach — setki,

Potrzaskuja

Damskie torebki,

Kazda poprawia, kazda zerka —
I boty! numerek! bez numerka!
I jeszcze pudrem

I jeszcze usta

I lustro lustrem

I znow do lustra™.

Motywom zabawy, rozpusty i nieumiarkowanego uzycia u Tuwima, rozwijanym wlasciwie
we wszystkich scenach balowych, w Uwagach odpowiadaja motywy analogiczne — cho¢
jaskrawos$ci grzechu nabierajg one dopiero pod wplywem zwielokrotnienia 1 intensyfikacji
w Bakowskim ,,siekancu”. I tak w Uwadze zabawnym czy zatrudnionym chmielem glowom pojawia
si¢ motyw pijanstwa, w Mfodym uwadze motyw zbytku i ziemskich uciech (np. tancow, zartow,
jedzenia takoci), a w uwadze Bogaczom ciemnym oswiecenie — motyw pienigdzy oraz luksusowych
dobr: ,,Masz sepety / I kalety, / Masz gody, / Wygody /I futra / Do jutra”®.

Motyw zbytku w obydwu utworach wigze si¢ z prezentacja elity spotecznej. W Balu nastepuje
ona przede wszystkim w scenie, w ktorej do Opery przybywaja wytworni goscie, natomiast u Baki

—w Panom uwadze:

,» Wy panowie,

Wy grandowie,
Czy krzestowi,
Czy drazkowi [...]
Krzesta, trony

Jej [Smierci] ogony
Zacieraja

I chowaja

Ordery

2961

Do pery”®.

W Bakowskiej opowiesci o zniszczeniu wszystkich 1 wszystkiego pojawia si¢ nawet uwaga
Patriotom Korony Polskiej i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, w ktorej — dzigki intencji satyrycznej

— symbole narodowe biorg udziat w groteskowej zagladzie $wiata podobnie jak ,,ideolo” Tuwima:

,,Orly w herbie biora gory!
Z gor stracaja Park pazury,
Na spony
Obrony
Nie dojda,

¥ J. Tuwim, dz. cyt., s. 10.
50 J. Baka, dz. cyt., s. 84.
' Tamze, s. 89191.
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W dét pojda.
Smier¢ papuga lada jaka
Uczy gadac twego ptaka:

»Tu $lisko,

Grob blisko:

Gnij nisko,

Orlisko!«

Ej, Polaku, orli ptaku,
Nie ulecisz na rumaku.

Smieré sidlem,

Wedzidiem

Uchodzi,

Dogodzi. [...]

Czy ty orzet, czy ty kawka,
Wkrotce zdlabi kaszel, czkawka [...]

Moj Litwinie,

W dobrej minie

Junak z ciebie,

Nim w pogrzebie

Smieré kroczy,

Utroczy

Pogonia

Bez konia”®.

skksk

Bogaci 1 mozni, dworzanie 1 mlodziez, damy, opoje, patrioci — wszystkich ich w koncu
dopadnie 1 porwie $mier¢, po drodze tratujac otoczke dobr ziemskich. Dzieto ksiedza Baki,
utrzymane w skocznym rytmie mazowieckich tancow ludowych® i w atmosferze makabrycznej
groteski, rozwija w ten sposob motyw tanca §mierci. Dobitnie $wiadczy o tym juz samo zestawienie

tytuldw poszczegdlnych uwag:

- Do czytelnika

- Uwaga smierci wszystkim stanom stuzgca
- Starym uwaga

- Mitodym uwaga

- Bogaczom ciemnym oSwiecenie

- Panom uwaga

- Uwaga damom

- Rycerzom uwaga

- Duchownym

- Dworskiej mtodzi

- Patriotom Korony Polskiej i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego
- Cudzoziemcom

- Panom dysydentom

- Miasta obywatelom

2 Tamze, s. 111-112.

8 Por. C. Hernas, W kalinowym lesie, t. 1. U zZrédet folklorystyki polskiej, Warszawa 1965, s. 129 oraz A. Nawarecki,
dz. cyt., s. 93.
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- Nedznym tu kmieciom

- Uwaga zabawnym czy zaprawionym chmielem glowom
- Rada wszystkim stanom

- Suplika wszystkich stanow

- Uwaga prawdy z rozrywkq

- Uwaga nikczemnosci swiata

- Rhytmus de vanitate mundi.

ko

Ikonograficzny motyw danse macabre, ktory Uwagi wyraznie przypominaja kompozycja,
sensem i groteskowg stylistyka®, to przede wszystkim dziecko kultury $redniowiecza, ale istniejg
takze jego pozniejsze realizacje. Naleza do nich migdzy innymi polskie bernardynskie tance §mierci
— cze$¢ tej samej kultury zakonnej poznego baroku, co dzieto Baki®. Jedno z takich malowidet,
najstarsze i bedace wzorem dla poézniejszych — obraz z ko$ciota Bernardynow w Krakowie,

uzupehiony krétkimi, mnemotechnicznymi wierszykami — opisuje Marek Prejs:

»Ma on wyraznie wyodrebnione dwa sektory. Pierwszy to obramowanie pola srodkowego, sktadajace si¢
ze scenek (w ksztalcie medalionoéw) zaproszen do tanca. Kolejno, poczawszy od gornego lewego rogu i dalej
zgodnie z ruchem wskazoéwek zegara Smier¢ zaprasza papieza, cesarza, krola, kardynala, biskupa, ksigzy
i kanonikow, ksigcia $wieckiego, senatora, szlachcica, kupca (blawatnego), chlopa, Zolnierza i zebraka,
Turkow i Zydoéw oraz na koncu btazna i dziecko”®.

Podobnie w poemacie Tuwima — na wielki rzagdowy bal ciggnie korowod przedstawicieli
najrozmaitszych $rodowisk i warstw spotecznych: do uroczysto$ci przygotowuja si¢ wojsko
i policja, ,,ulica”, dziwki; przybywaja przedstawiciele elit, w szatni rozbierajg si¢ panie, wszedzie
przewijaja si¢ tajniacy, na estradzie wystepuja arty$ci; w miejskim szalenstwie — za posrednictwem
stosunkow gospodarczych — biorg udziat przedmiescia i wies.

Zabawe caly czas przeplata natretny refren ,,diabli biorg”, przypominajacy, jaki jest ostateczny

cel balowej nocy i ze zagtada dosiegnie kazdego (najpierw ,,matpiarzy”®

, potem tancerzy, w koncu
— ,,wszystkich™®). Refrenowi diabli pelnig w poemacie t¢ samg funkcje, co rozktadajace sie trupy
1 szkielety w tancach $mierci. Co wigcej, groteskowo-makabryczna wyobraznia Tuwima jest w ich
obrazie pokrewna wyobrazeniom sprzed wiekow, jako ze $mier¢ w S$redniowiecznych danse

macabre wystgpowala czasem w postaci furii, malpy, Murzyna, muzykanta albo wlasnie diabta®.

5 Pierwszy zauwazyl to J.1. Kraszewski. Por. A Nawarecki, tamze, s. 54.

% Por. tamze, s. 54-55.

66 M. Prejs, Oralnosé i mnemonika. Pozny barok w kulturze polskiej, Warszawa 2009, s. 39-40.
67 J. Tuwim, dz. cyt., s. 14.

 Tamze, s. 18 i n.

® Por. C. Pirozynska, Lacirska ,, Rozmowa mistrza Polikarpa ze Smierciq” — Dialogus magistri Polycarpi cum morte,
[w:] Sredniowiecze. Studia o kulturze, t. 3, Wroctaw 1969, s. 97—100.
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A oto opis sektora srodkowego na bernardynskim obrazie:

»Iworzy go krag taneczny zlozony z trzymajacych si¢ za re¢ce, na przemian, kobiecych reprezentantek
roznych stanow i grup zawodowych oraz wdzigcznie uginajacych nogi w kolanie szkieletéw wykonujgcych
taneczne kroki. [...] na dole przedstawiono grajacg kapele z minskim cymbalem, przy czym rece cymbalisty
i skrzypka takze prowadza personifikacje Smierci””.

W prawym dolnym rogu wyobrazono pieklo:

»zgodnie z tradycja staropolska jako rozdziawiong paszcze potwora, wynurzajacego si¢ z ziemi, w ktorg
19971

z wdzigkiem wpadajg potepieni””".

W dole umieszczono czterowiersz:

»Szczesliwy kto z tego tancu
Odpocznie w Niebieskim szancu.
Nieszczesny, kto z tego kota
W pieklo wpadtszy biada wota”".
Stylistyczno-estetyczne pokrewienstwo z Uwagami Smierci niechybnej, podobna dynamika
1 kolisto$¢ ruchu pozwalaja spojrze¢ na Bal w Operze jako na taki wlasnie taniec §mierci — danse

macabre w ksztalcie kota — diabelski mtyn, z ktérego albo ksiezyc porywa Satanelle — do nieba,
albo ,,diabli biorg” — do piekta.

kkk

Jak zauwaza Nawarecki, dzielo Baki nawigzuje do poetyki dziecigcej wyliczanki i wydaje si¢

skonstruowane na podobnej zasadzie: na kogo wypadnie, ten umrze”. Chcge wyjasni¢ drastycznosé

Odnosnie do groteskowej wyobrazni Tuwima i danse macabre por. tez utwor kabaretowy Bal wisielcow:

,»Z suchych gatezi, klamek, hakow,
Z mtynow i strychow, wsi i miast,
Ta klientela gtodnych ptakéw

Na szubienicach ma dzi$ zjazd.
[...] To sznur konopny zréwnat stany:
Wisi bandyta, ztodziej, tyk.

Spod ciemnej gwiazdy jasnie pany
Tez nosza namydlony stryk.
Drewniana dama — serc ich pani
Na balu godnie wodzi rej!

[...] Dzi$ ich nie trapi zaden zal,
Bo majg bal, wspaniaty bal!”.

Cyt. za: J. Tuwim, Kabaretiana, oprac. T. Stepien, Warszawa 2002, s. 41-42.
" M. Prejs, dz. cyt., s. 42.
' Tamze.
2 Cyt. za: tamze.

™ Por. A. Nawarecki, dz. cyt., s. 110-113.
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kar w tej $miertelnej grze, badacz powotuje si¢ na ustalenia Rogera Caillois, ktory zywiot destrukcji

»wigze ze skutkami wszelkich zabaw polegajacych na szybkim ruchu obrotowym, takich jak:

wkaruzela«, »bak«, czy »korowod«”™,

Bal takze jest takim wirujagcym korowodem z upiorng wyliczanka:

,.Rotmistrz Rewski z miss Lenorg,
Oxenstierna z panig Fiora,
Borys Silber z ksigzng Kora,
Na kwadransik, szofer! Wio!
Potem zndéw ich diabli biorg

diabli biorg

diabli biora,

W wir tej nocy diabli biorg,
Roztaficzeni diabli bio — —— "7,

Fragment ulicznego przeklenstwa, euforyczny, balowy okrzyk i jednoczesnie skrdcony opis

upadku w otchtan piekielng — refren ,,diabli biora” przypomina groteskowe memento mori Uwag —

skrotowe, rytmiczne formuly, takie jak ,,Pomrzecie, / Zgasniecie / Jak $miecie / Na $wiecie”™ czy

Zle zyjesz, | Zawyjesz! / Smier¢ nie $miech, / Dudy w miech””’.

Szalenstwu wirowego ruchu towarzyszy znacznie wigcej gwattownych przyspieszen: ,,Raz! /

Dwa!”"®; ,I bac! w blask, w oklaski, brawo™”; ,,I nagle duszng tuberozg™®; ,,I nagle — kotlujgcym

$ciskiem / Rzucila si¢ sala z piskiem, wizgiem!”*!. Naglemu wcigganiu w wir zabawy odpowiada
nagle wcigganie do piekiel, a tak samo btyskawicznie i tatwo jak kolejny korowodowy taniec

mozna rozpocza¢ kolejng wojne (,,Butka — grosz, / Wojna — miliard: / Cyk! / Buch! / Zgierz:

”82) _

Asyria. albo zabi¢ ludzi w masakrze na placu:

,,] bac! bac!

I plac opustoszat,

I do bramy wloka truposza.
I bac, bac! zza rogu, z sieni,
I w bruk, w bruk te¢tnigcemi

74

Tamze, s. 111 (por. R. Caillois, Zywiol i fad, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1973, s. 325).
™ J. Tuwim, dz. cyt., s. 22.
6 J. Baka, dz. cyt., s. 91.

Tamze, s. 87. Por. tez A. Nawarecki, dz. cyt., s. 44. Dwuwiersz ,,Zle zyjesz, / Zawyjesz!” zaskakujaco krétko
streszcza popularny motyw homiletyki XVIII-wiecznej (i wczesniejszej), obfitujacy w szczegdly i rozbudowane
wizje mak piekielnych.

J. Tuwim, Bal w Operze, dz. cyt., s. 10.
Tamze.

Tamze, s. 11.

Tamze, s. 37.

Tamze, s. 31.
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Kopytami bac po glowie
Ka
Wa
Le
Ryjskiemi!
Raz!
Dwal
Hurra, panowie!
Mato, panowie!
Brawo, panowie!
I bac, bac!
Stonce na ziemi!
Czlowiek na ziemi!
I krew na ziemi!
I bac jazz!™®.

Wszystko to wydaje si¢ bardzo podobne do wyliczankowej, ,,niechybnej” $mierci ksigdza Baki.
W Rycerzom uwadze pojawia si¢ na przyktad fragment ,, Traby ra! ra! / A $mier¢ gra! gra! / Kotly

1% w ktorym onomatopeiczne wykrzyknienia, bardziej niz odgtosy

bum! bum! / Z domu rum! rum
orkiestry wojskowej i prawdziwe] wojny, przypominajg hatasliwa dziecigcag zabawe. Sa jednak
odglosami wojny, a ludyczna $mier¢ Uwag — z pozoru niegrozna — tym bardziej zaskakuje

i przeraza w momencie, gdy juz zada swoj gwaltowny cios: ,,Az jekniesz / I pekniesz!”*

— ostrzega
stuga bozy, ot tak.

W Balu apokaliptyczne ,,blasku cigcie” przypomina nagte uderzenie kosa, puent¢ Napisu na

statug abo na obraz smierci Mikolaja Sepa Szarzynskiego:

»|--.] Jako kosarz ziele
Ostra kosg Sciele;

Tak ta wszystko sktada,
Ani opowiada
Nikomu swojego
Zamachu strasznego.

I wy, co to ¢cicie,
Prawda, ze nie wiécie,
Jesli nie przymierza
Ta sroga szampierza
Ktoremu do szyje.
Strzez sie: oto bije!”®.

8 Tamze, s. 36.

8 J. Baka, dz. cyt., s. 100.

Tamze, s. 80.

86

data dostgpu: 20.07.2011.
8 J. Tuwim, dz. cyt., s. 38.

,»1 gdy w strop szampitrem strzelit
Metaliczny tusz kapeli,
Ani si¢ nie obejrzeli,
Ani zdgzyt z Zyrandziaka
Mrugna¢ tajniak na tajniaka —
Jak btyskawicowym zdjeciem,
Foto-ciosem, blasku cigciem
Wszystkich wszyscy diabli wzigli

diabli wzigli

diabli wzieli

Az ze $miechu malpy spadty

Z zodiakalnej karuzeli™®.

M. S¢p Szarzynski, Napis na statug abo na obraz smierci, [w:] Staropolska. Tradycja — Kultura — Literatura
[online], red. R. Mazurkiewicz, 2000-2011, http://www.staropolska.pl/barok/Sep Szarzynski/napis na statue.html,
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Jednoczes$nie — podobnie jak $mier¢ w Uwagach — nie traci swojego groteskowego

charakteru.
kkk

Poemat Tuwima opiera si¢ na tym samym sylogizmie, ktory w logice Baki wytropit

Nawarecki: ,,kto sic bawi, ten ginie, a $mier¢ i zabawa to jedno”™

. Takze zrodta inspiracji,
wprowadzajace zabawe do obu tekstow, wydaja si¢ w pewnym sensie analogiczne: komercjalna
tworczos¢ kabaretowa 1 kultura popularna dwudziestolecia u Tuwima — u Baki przystowia, koledy-
pastoralki i ludowe przy$piewki® oraz gry towarzyskie i dzieciece”; cytaty z piosenek i fragmenty
programéw kabaretowych w Balu — w Uwadze nikczemnosci swiata przerdbka refrenu piesni

na ,,Laska Boska grunt, grunt, grunt™'.

‘,’

pijackiej Zaleta gorzatki z ,,Gorzaleczka grunt
O pokrewienstwie metod tworczych swiadcza tez elementy ruchomosci i widowiskowosci.
W Uwagach sam motyw tanca $mierci zawiera duzy potencjal teatralnosci, bywal tez

inscenizowany:

,»Sprobujmy wyobrazi¢ sobie wystawienie takiego widowiska, uzmystowi¢ sobie barwy, ruchy, slizganie si¢
swiatet i cieni po tanczacych, a 6w silny dreszcz, ktéry Taniec Smierci wywolywal w sercach widzow,
uczujemy jeszcze lepiej” — pisze Johan Huizinga®.

Finatl rewii Wlasta W ogniu piekielnym musial rodzi¢ podobnie silne emocje — oddane przez
Tuwima tak, jak makabra tanca $mierci przez Bake — w jezyku.

Podczas gdy widowiskowos¢ i filmowos$¢ taczy Bal w Operze z rewia, Nawarecki zauwaza,
ze ,,nieomal fizyczna namacalno$¢ ruchu zbliza Uwagi do zmechanizowanych jaselek, obrotowego

serwisu czy jezdzca spadajacego z konia u stop katafalku”*

— to estetyczne pokrewienstwo peini
w strukturze dzieta Baki podobng funkcje, co inspiracje sceniczne w Balu. Jest takze rownie mocno
osadzone w dwczesnych realiach — w czasach saskich ruchoma szopka zyskala sobie bardzo duza
popularno$¢, a na Bialorusi istniala ,,lokalna wersja jasetkowego teatrzyku, niezwykle zywiotowa,

okrutna i groteskowa »betlejka«.

8 A. Nawarecki, dz. cyt., s. 89.

% Por. M. Prejs, Poezja poznego baroku. Gtéwne kierunki przemian, Warszawa 1989, s. 237-275.
% Po. A. Nawarecki, dz. cyt., s. 92-108.

%' Por. M. Prejs, dz. cyt, s. 244-245 oraz C. Hernas, Poezja grozy i Zartu, [w:] tegoz, Barok, Warszawa 1998, s. 561.
Baka powielil w tym przypadku pomyst innego poety ,,rzeczy ostatecznych”, Dominika Rudnickiego.

%2 J. Huizinga, Jesien Sredniowiecza, przel. S. Brzostowski, Warszawa 1992, s. 176.

% A. Nawarecki, dz. cyt., s. 61.
% Por. tamze, s. 56.
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Poza tym Nawarecki interpretuje Uwagi jako wyobrazenie wystawnej, sarmackiej uczty,
ktéra zastepuje pompatyczny rytuat pogrzebowy i w czasie ktorej zmarli — chwytani jak towna
zwierzyna i zjadani — zostajg sprowadzeni do roli potraw®. Temu umieraniu-konsumpcji na stole-
katafalku towarzyszy ,nieokietlznany koncept i groteskowy ruch™ (przypominajgcy ozywienie
biesiadnikéw 1 stuzby), a wyjatkowa brutalno$¢ w potaczeniu z taneczng skoczno$cia sugeruja
dynamiczny, niepohamowany rozpad $wiata.

W Balu, o analogicznej wizji totalnej destrukcji decyduje podobna stylistyka: przy bufecie
widelec jednego z gosci trafia ,,w cyc grafini Macabrini””’, gingcym $wiatem wstrzgsajg gwattowne

tortury (przede wszystkim jezykowe), a konwulsyjny wirowy ruch odzwierciedla niszczycielska

pasj¢ poematu.
skskok

To stylistyczne pokrewienstwo nie powinno dziwi¢. Na zwigzki poetyki Tuwima z ,,poetami
drugorzednymi” i ,literaturg »kuriozalng«” wskazuje Michal Glowinski”®, a Nawarecki, $ledzacy

uwaznie literackg recepcje Uwag, w jednym z przypisow sugeruje:

,Lista utwordw »podejrzanych« o zwiazki z poetyka Uwag mogtaby by¢ znacznie dtuzsza. Co mysle¢ np.
0 Balu w Operze Tuwima?”®.

Oba teksty — majac wiele cech wspdlnych — w podobny sposéb pobudzaja wyobraznig
1emocje czytelnika, a ich niezalezne interpretacje podobnie nazywaja nawet pewne cechy,
wyjaskrawiajg podobne wrazenia. Takze sensy S$wiata przedstawionego Balu, niesione przez
groteskowa stylistyke, w pewnym stopniu odpowiadaja sensom, jakie niesie motyw tanca $§mierci
w ujeciu ksiedza Baki: Bal w Operze to poemat o zagtadzie §wiata, o destrukcji — i o towarzyszacej
tej destrukcji euforii, o ol$nieniu 1 niezdrowej fascynacji, 0 uniesieniu przypominajagcym nerwowe
podniecenie uczestnikow danse macabre.

Karuzelowy $§wiat Tuwima wiruje po zwijajacej si¢ do wewnatrz spirali — tak jak upiorny
taneczny korowdd, do ktérego wcigz przylaczane sa nowe ofiary. Budynek Opery jest centralnym
punktem, koncem spirali, wszystko kreci sie w jego kierunku, ,,wkreca si¢” w ten punkt. Niczym
kosmiczna czarna dziura wsysa on kazda rzecz czy osobe, ktora znajdzie si¢ w jego zasiegu

(a w koncu znalez¢ musi si¢ tam wszystko).

% Por. tamze, s. 66—79.

% Tamze, s. 73.

°7 J. Tuwim, dz. cyt., s. 20.
98

M. Glowinski, Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka, Warszawa 1962, s. 262.
% A. Nawarecki, dz. cyt., s. 353.
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Leonard Neuger wyznaczyl w poemacie strefe balu i strefy pozabalowe, ktore zaproponowat
przedstawi¢ w formie koncentrycznych kregdéw, rozchodzacych si¢ od zyrandola i sali wielkiej
w budynku Teatru Wielkiego w strone przedmies¢ 1 wsi 1 dalej w $wiat od wyznaczonego w ten
sposob centrum panstwowego'®”. W jego ujeciu wyglada to ,,tak, jakby strefa balu promieniowata
na caly $wiat, jakby wszystko byto nig skazone”'"'. Przy potraktowaniu Balu jako tafca $mierci
temu skazeniu czy promieniowaniu odpowiada zagarnianie, wsysanie w czarng dziurg, wcigganie
do tanecznego kregu.

W tej konwencji wies$ jest dopiero zapraszana do danse macabre, przedmie$cia — juz
wciggane do korowodu tanecznikow. Poemat Tuwima — jak bernardynski obraz — najpierw pokazuje
centralng scene kotowego tanca, a potem zmusza wzrok do przeskoczenia na obrzeza, gdzie panuje
jeszcze wzgledny spokdj, ale: ,,Owoc pekt — 1 mokrym $witem / Orozowit miejskg ziemie. /
Zawieszony pod sufitem / W zyrandolu tajniak drzemie™'®.

Budynek Opery jest znakiem ludzi w $rodku, przedstawicieli panstwowej i cywilizacyjnej
machiny, w ktoérej pieniadz i ideologia poddaja wszystko swojej niszczacej sile dziatania.
Ze stosunkami gospodarczymi, taczacymi bal, miasto, przedmiescia 1 wie$, zwigzana jest
wszechobecno$¢  krazacych . diabelsko”, ,robaczywych”'®®  pieniedzy (odpowiadajaca
wszechobecno$ci $mierci w dziele Baki). Jak zauwaza Sawicka, pieniadz jest dla Tuwima

,,uosobieniem sit zta, demonicznych sit epoki”'™,

,,Twoje ztoto / Jako bloto™'*

— pisze autor Uwag; ,,Z1o tkwi w samym ztocie” — wnioskuje
badaczka'®. Grzeszny, materialny $wiat, odznaczajacy sie niepohamowang ruchliwo$cia, czeka
zaglada. ,,Bal, skupiajacy wydarzenia jak soczewka, staje si¢ synteza katastroficzng epoki” —
stwierdza dalej Sawicka i1 dodaje w przypisie cytat z Kwiatow polskich: ,,O danse macabre! Gdy
whbijali / Tym tancem gwozdzie w nasza trumng”, rozpoznanie samego Tuwima, dotyczace polskiej

i miedzynarodowej sytuacji politycznej w czasach Balu'”.

kksk

% Por. L. Neuger, Juliana Tuwima , De revolutionibus” (propozycje interpretacyjne ,Balu w Operze”), [w:]
Skamander, t. 3, dz. cyt., s. 164.

1" Tamze, s. 163.

12 J. Tuwim, dz. cyt., s. 27.
13 Tamze, s. 31.

104 J. Sawicka, dz. cyt., s. 141.
195 J. Baka, dz. cyt., s. 85.

1% J. Sawicka, dz. cyt., s. 141.

197 Tamze. Por. tez J. Tuwim, Kwiaty polskie, oprac. T. Januszewski, Warszawa 1993, s. 110-111 i objasnienia.
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Klamra cytatow z Apokalipsy, obejmujaca ten kipiagcy gniewem poemat, zapowiada
przyjscie Chrystusa, a wigc zbawienie §wiata po zniszczeniu zta. Ta nie do kofnca wiarygodna
obietnica, niemieszczgca si¢ w poetyce groteski, przypomina rozwigzanie ksiedza Baki: ,,Do nieba /
Potrzeba, / Ta meta / Zaleta”'®. W interpretacji Antoniego Czyza w Uwagach takze nie ma nic
pewnego, jest za to ,,totalna negacja”, nihilizm i ,,$wiat bez Boga, poddany $mierci”'”. Watpliwosci
co do ewentualnego ratunku przed unicestwieniem w przypadku obydwu tekstow rodza si¢ dlatego,
ze zaden z nich nie zajmuje si¢ tg kwestig dos¢ rzetelnie: Bal w Operze 1 Uwagi sSmierci niechybnej
przede wszystkim zachwycaja i1 przerazaja efektowna, porywajaca wizja samego procesu zaglady,
wprowadzajac w stan obrzydzenia i ol$nienia.

W tej wizji ol$niewa przede wszystkim energia nieustannej $mierci i nieustannego
zmartwychwstania, zrdwnanych ze sobg w rzeczywistosci, w ktorej nic, co materialne, nie jest
zywe. Tu zycie staje si¢ $miercig, a Smier¢ staje si¢ zyciem — w korowodzie rownoczesnego

niszczenia i odradzania przez niszczenie'"’.

18 J. Baka, dz. cyt., s. 72.
1 A, Czyz, dz. cyt., s. 156.

119 W kontek$cie powyzszych wnioskow niezwykle wazny okazuje si¢ motyw gnoju, np.: rym ,,ztoto” — ,,bloto” u Baki,
wozy asenizacyjne i aprowizacyjne u Tuwima.
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Malgorzata Stanik

Tmeza, apokopa i licentia poetica — czyli o ,,torturowaniu” jezyka w Balu w
Operze

Trzy grzechy gltowne Swiata Balu w Operze to chciwos¢, nieczysto$¢ oraz nieumiarkowanie
w jedzeniu i piciu. Jednak cielesno$¢ w poemacie Tuwima to nie tylko zwierzgce popedy seksu
1jedzenia (,,seksualny kontredansik”, ,,zZlopanina, parskanina, mlaskanina”), lecz takze brutalne
obnazenie fizycznos$ci stowa — stowa, ktore jest ,,torturowane”, ,,siekane”, ,,ragbane”, ,,poddawane

amputacji”, ,,okaleczane”:

,»[...] dla opisu operacji jezykowych Tuwima wypada tak czesto ucieka¢ si¢ do terminologii katowskiej',
wzigtej wprost z szafotu czy izby tortur. W istocie rzeczy, na tym wiasnie polega jego gwalt na stowie
w Balu w Operze: [...] wszystkie stylistyczne ekscesy Tuwima w tym poemacie to rozmaite formy
maltretowania jezyka. Stowo, zdanie, wers objawia najpierw cata swoja niemal namacalng cielesno$¢ — po
to, aby mozna je byto nastepnie lama¢ kotem, ¢wiartowaé, gilotynowac, rozcigga¢ na tozu tortur, poddawac
amputacji [...]"%

1. Slowo stalo si¢ cialem... Slowotworcze pryncypia stylistyczne Balu w Operze

W jaki sposob Tuwim osigga mistrzostwo w torturowaniu jezyka? Dwa glowne zabiegi, ktore
stuza realizacji tego celu w Balu w Operze to reifikacja stowa (dokonywana przez obnazenie
fizycznos$ci znaku jezykowego) oraz fragmentaryzacja wyrazow (rozbicie ich na czesci sktadowe).
W niniejszym artykule zajmg¢ si¢ wiasnie problemem stowa, ktére jako materialny znak jezykowy
zostaje najpierw zreifikowane, a nastepnie poddane fragmentaryzacji, co zostalo uzyskane przez
Tuwima m.in. dzigki zastosowaniu roznorodnych przeksztatcen stowotworczych.

W Balu w Operze mozna wyr6zni¢ zabiegi stowotworcze dwojakiego rodzaju’: konstrukcyjne

(np.: ,ulica Kociotebska”; ,wszac si¢”; ,pchlac si¢”; ,Macabrini”; ,,Archimalpa”)

Warto przytoczy¢ z artykutu Baranczaka przyktadowe okreslenia przynalezace do ,,terminologii katowskiej”: ,,gwatt
na stowie”, ,,okaleczenie stowa”, ,,amputacja fragmentu stowa”, ,,deformacja znaczen”, ,,odrywanie przemoca
znaczen od dzwigkow”, ,maltretowanie jezyka”, ,lingwistyczna brutalno$¢”, ,,brutalne zniweczenie integralno$ci
stowa”, , Tuwimowskie tortury”, ,fizyczna tortura stowa”, ,egzekucja”, ,miazdzenie slowa”, ,Cwiartowanie
stowa”, ,sadystyczne operacje”, ,stowo posiekane na kawatki”, ,chrzgst lamanej kosci”, ,,slowa wtltoczone
we wspolny kontekst z ostentacyjng przemocy”, ,,tamanie kotem stowa”, ,,gilotynowanie stowa”, ,,rozcigganie stowa
na tozu tortur”, ,,gwalt na gramatyce”, ,,gwatt morfologiczny”, ,,gwalt na fonetyce”, ,,gwalt rytmiczny”, ,,gwalt na
sktadni”, ,,gwalt semantyczny”.

S. Baranczak, Zemsta na stowie, [w:] tegoz, Tablica z Macondo. Osiemnascie prob wyttumaczenia, po co i dlaczego
sig pisze, Londyn 1990, s. 42.

Wydzielenie przeze mnie dwodch rodzajow zabiegéw stowotwodrczych w Balu w Operze to uproszczony podziat
stworzony na potrzeby tego artykutu, stuzacy wylacznie uwidocznieniu rangi fragmentaryzacji stowa w poemacie
Tuwima i niemajacy dalszego zastosowania dla systemu stowotworczego polszczyzny.
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1 dekonstrukcyjne (np.: ,IDEOLO”; ,na le”, ,na pra”; ,nie po..”.; ,,Kurr”; ,gene orde dzwoni
rami”).

Konstrukcyjnym zabiegom slowotworczym podlegaja w utworze rdzne czesci mowy:
rzeczowniki (np.: ,ogniomiot”, ,nabiodrnik”, ,Centaurzyca”, ,,Zadozmora”, ,Macabrini”,
»Archimatpa”, ,parskanina”, ,,mlaskanina”, ,,zlopanina”, ,,Szampankan”, ,,Pankankan”, ,,Pterofiks”,
,kontredansik™), czasowniki (np.: ,przeszelesci¢”, ,przetrabi¢”, ,oderze¢”, ,,or6zowié”,
»~miliardzac”, ,,szczurzac”, ,,wszac”, ,,pchlac”, ,,pozgrzytuja”), przymiotniki (np.: ,,ztotociekty”,
,»koztonogi”, ,,Kociotebska”, ,,wymioniasta”), przystowki (np.: ,,cztapem”, ,,mlaskiem”).

W Balu w Operze znacznie ciekawsza wydaje si¢ jednak stowotworcza dekonstrukcja, ktorg
Baranczak nazywa ,.gilotynowaniem” i ,tamaniem kotem”. Istota tego rodzaju przeksztalcen

wyrazowych jest wieloaspektowa deformac;ja:

,Deformacja jezykowa w Balu jest bardzo daleko posunigta. Stowotworstwo zastosowane w utworze jest

czesciej niszczeniem, rozbijaniem, zlepianiem groteskowych tworéw jezykowych niz tworzeniem nowych

wyrazow [...]. Kreacje stowotworcze w Balu to najczesciej skroty, ciecia, zlepki stowne™.

Zabiegi tego rodzaju to przede wszystkim wykorzystanie apokopy (rzadziej tmezy czy licencji
poetyckiej). Katowska terminologia Baranczaka, odnoszaca si¢ do jezyka poematu Tuwima, bardzo
dobrze oddaje ogdlng zasade takich stowotworczych srodkow stylistycznych, jak wlasnie: apokopa
(opuszczenie liter lub glosek na koncu wyrazu), tmeza (przestawienie czgstek wyrazoéw, rozbicie ich
czastkami innych wyrazoéw) 1 licentia poetica (dostosowanie ksztattu wyrazu do rygorow rytmu lub
rymu).

Roéwniez ,IDEOLO” — jeden z natrgtnie powracajacych refrenéw poematu, konstytutywny dla

sensu utworu — zostal utworzony przez dekonstrukcyjny zabieg stowotworczy:

,»ldeolo« jest synteza deformacji jezykowych poematu, jezykowym wykladnikiem nonsensu, absurdu

otaczajacej rzeczywistosci. [...] »ldeolo« jest rdzeniem, sensem, a jednocze$nie parodig petnoznacznego

wyrazu — ideologia™.

,,Widmowe, deformujgce si¢ absurdalnie stowo »ideolo« staje si¢ wyktadnikiem niekoherencji”®.

2. Dekonstrukcyjne zabiegi stowotworcze w Balu w Operze

Istote stowotworstwa Balu w Operze w moim odczuciu mozna sprowadzi¢ do operowania

trzema $rodkami stylistycznymi: apokopa, tmeza oraz licencja poetycka. Co znamienne,

J. Sawicka, ,, Filozofia stowa” Juliana Tuwima, Wroctaw 1975, s. 121.
5 Tamze, s. 131-132.
5 A. Wazyk, Kwestia gustu, Warszawa 1966, s. 182.
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terminologia katowska zaproponowana przez Baraficzaka do opisania jezyka poematu Tuwima
bardzo dobrze oddaje forme¢ przeksztalcania wyrazéw przez zastosowanie tych wlasnie
dekonstrukcyjnych zabiegow stowotworczych (apokopa jest nazwana ,,amputacja”, licentia poetica

— ,¢wiartowaniem”, a tmeza — przemieszaniem pocigtych czgstek stow)’.

2.1. Tmeza

Tmeza to rzadki srodek stylistyczny, ktory jest definiowany jako:

»Podzial wyrazu na czgsci, pomigdzy ktére wprowadzone zostaja inne wyrazy: rodzaj inwersji w obrebie
stowa, stwarzajacej wyrazisty efekt poetycki [...]. Do§¢ skomplikowany przyktad tmezy pochodzi z Balu
w Operze J. Tuwima [...]"%.

W poemacie Tuwima tmeza pojawia si¢ kilkakrotne 1 zostaje ciekawie wykorzystana, przede
wszystkim jako rozcztonkowanie slowa ,udami”, powtdérzone w roznych wariantach oraz

skojarzone i zestawione z frazg: ,,da mi, da mi”:

,uda uda da mi da mi
gene orde dzwoni rami’’;

»l juz - wziaé, i juz — udami
I juz - da mi! da mi! da mi!”'"’;

,Udibidibindia, udibindia!

Da mi! da mi! Z Olg Tolo
Barszczyk pija, wode gola [...]

9911

2.2. Apokopa

Apokope mozna zdefiniowac jako:

,Opuszczenie gloski lub sylaby na koncu wyrazu (np. dawne tako, dzisiejsze tak). W poezji pojawia si¢
zwykle ze wzgledu na rytm badz rym [...]”".

W poemacie Tuwima apokopa znalazta czeste, zreczne i cickawe wykorzystanie, np. w wyrazie

Zob. S. Baranczak, dz. cyt., s. 42: ,Jesli zabieg tego rodzaju okresli¢ jako amputacj¢, inna forma gwaltu
na morfologii zastuguje na miano ¢wiartowania. Jak na katowskim pienku, »cialo« stowa zostaje zupelnie dostownie
posiekane na kawalki. Najprostszym tego sposobem jest przeistoczenie zdania czy stowa w skandowany okrzyk,
rozbity na jednosylabowe linijki. Ale mozna posuna¢ si¢ jeszcze dalej, nie tylko porgbaé stowo, lecz w dodatku
przemieszac jego posiekane czastki [...]”.

M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Sfownik terminow literackich, Wroctaw
1998, s. 583.

J. Tuwim, Bal w Operze, il. B.W. Linke, oprac. T. Januszewski, Warszawa 1982, s. 12. We fragmentach Balu
w Operze cytowanych w niniejszym artykule zostalty wythuszczone wyrazy istotne w analizie.

Tamze, s. 12.

Tamze, s. 34.

2 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, dz. cyt., s. 38.
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,»Chrystus”, ktérego przyciecie do ,,Chry...” z jednej strony stuzy utworzeniu rymu: ,skry” —
,Chry...”, wpisujacego si¢ w dynamiczny rytm poematu, a z drugiej strony sugeruje rodzaj
zadyszki, utraty glosu z wrazenia czy zamilknigcia z podziwu, co wzmaga jeszcze satyrycznos¢

tekstu (w rymie posta¢ Chrystusa zostata zestawiona ze skrami):

»Szef policji piers wysadza

I spod marsa sypiac skry,

Preznym krokiem si¢ przechadza...
Co za gracja! Co za wiladza!

Co za pompa! Jezu Chry...!I”".

‘),

W innym fragmencie utrwalone polaczenie wyrazowe ,,nie po nogach!” zostaje ucigte do ,nie
po...!”, po ktorym nastepuje stowo ,,.buch”, sugerujace, ze ostrzezenie zostalo wypowiedziane
za pozno:

,,80lo! solo! matpa! nie po...!
buch magnezja foto $lepo”™.

W wyniku wykorzystania apokopy z generala zostato juz tylko ,,gene”, ktore wspottworzy rytm
wersu wraz z enigmatycznym ,,orde” (,,gene orde dzwoni rami”).

Coraz szybsze przemieszczanie si¢ w tancu z lewej strony na prawg zostalo odzwierciedlone
w zreifikowanych stowach ,le” i ,pra”, ktorych koncoéwki zagubity sie¢ w tlumie wirujacym

na parkiecie:

,»Na lewo, na prawo, na le, na pra,
A w $rodku juz orkiestra gra,
Orkiestra gra! Orkiestra gra!”".

W wirowym ruchu tanecznym zostaje roOwniez urwana refreniczna fraza ,,diabli biorg”, dzieki

czemu powstaje rym: ,,Wio!” — , bio ---!":

,,Na kwadransik, szofer! Wio!
Potem znow ich diabli biorg
diabli biorg diabli biora.

W wir tej nocy diabli biora,
Roztanczeni diabli bio ---!"°.

17

Takze ,Ideolo” mozna uzna¢ za pochodne od wyrazu ,ideologia”'’, przeksztalconego

stowotwodrczo na podobnej zasadzie:

3 J. Tuwim, dz. cyt., s. 8.
Tamze, s. 12.

Tamze, s. 10.

Tamze, s. 22.

17 Zob. Rozdz. 1.
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,,Na potluczonej szybie
Sklepu z konfekcja »Lolo«
Wida¢ kawatek gazety:
Litery IDEOLO...”",

Innym przyktadem jest mimetyczne odwzorowanie nawolywania gazeciarza:

,»»Kurrr Stoteczny Fioletowy«
»Kurrr dzisiejszy; Kurrr dziejowy!«
»ldeoo za dziesi¢¢ groo!...«

»Bal w Operze! Katastroooo!«
»Kurrr Poranny z opisami!«”".

2.3. Licentia poetica

Licencj¢ poetycka w odniesieniu do poematu Tuwima bede rozumiata jako:

,Uleganie rygorom wiersza (rymowi, rytmowi) prowadzace do ztamania regul gramatycznych;
najczesciej jest to niezgodna z normg zmiana koncowek fleksyjnych”?.

Do najbardziej charakterystycznych przyktadéw wykorzystania licencji poetyckiej w Balu
w Operze naleza nastgpujace fragmenty:

,,Am!

Ba!

Sado!

Rowie!

Hurra, panowie!
Hurra, panowie!
Hurra, panowie!”?';

»Kopytami bac po glowie
Ka

Wa

Le

Ryjskiemi!

Raz!

Dwal

Hurra, panowie!
Mato, panowie!
Brawo, panowie!
I bac, bac!”%;

,Ka
Ra
Bino
Wymi!

'8 J. Tuwim, dz. cyt., s. 29.

% Tamze, s. 34.

2 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, dz. cyt., s. 275.
2l Tamze, s. 10.

22 Tamze, s. 36.
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Hurra, panowie!
Ducha, panowie!
Czynu, panowie!
Raz! Dwa! Solo! Solo!”*.

Podzielenie wyrazow na jedno- badz kilkusylabowe wersy, ktorych granice zostalty wzmocnione
wykrzyknikami, doprowadzito do powstania szeregu neosemantyzmow. Ten zabieg mozna uzna¢ za

licencje poetycka, gdyz byt on motywowany wzgledami rytmicznymi (oddanie rytmu wojskowego

skandowania) i rymem (rozbity na czastki wyraz,,Am! / Ba! / Sado! / Rowie!” — zrymowany
z ,,Hurra, panowie!” — zostat catkowicie podporzadkowany swojemu rymowi, a wrgcz do niego
dostosowany).

Ten charakterystyczny rytm pojawia si¢ w poemacie czterokrotnie, jako ze okrzyki na cze$é

ambasadorow zostajg powtdrzone w tej samej formie:

,,Am!

Ba!

Sado!

Rowie!

Raz!

Dwal

Hurra, panowie!
Brawo, panowie!
Mato, panowie!

...Raz...Dwa...Druga, panowie...”*.

W innych fragmentach wydobyte na zasadzie echolalii czastki ,,-kiestra” oraz powtarzane

niczym echo ,,-ali” nawigzuja do rytmicznych powtorzen czesci schematéw melodycznych:

,,Ostro gra orkiestra-kiestra,

Z czterech rogdw, czterech estrad
Pryska extra bluzgi grzmigce [...]"%.
,»Hop! siup! W dziejowe;j skali,

- ali, - ali, - ali, - ali,

I zecerzy w catym panstwie
Czcionki gigant uktadali

IDEOLO, IDEOLO

Ideolo ideali™,

3. Gwalt per procura. Zemsta na slowie w Balu w Operze?

2 J. Tuwim, dz. cyt., s. 33-34.
 Tamze, s. 22-23.

Tamze, s. 10.

Tamze, s. 34.
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Dekonstrukcyjne zabiegi stowotworcze, takie jak apokopa, tmeza czy licencja poetycka, mozna
uzna¢ za dominante stylistyczng Balu w Operze. Jak jednak zinterpretowa¢ Tuwimowska
fragmentaryzacje stowa? Czy jako konstytutywna dla stylu poematu wyznacza ona ogdlny sens
dzieta? A moze przeciwnie — z destrukcyjng sita rozsadza jadro utworu i wybija ostry, meczacy
1 jednostajny rytm wiersza?

Baranczak klasyfikuje zabiegi jezykowe Tuwima jako gwatt na stowie:

,Jesli reakcja czytelnika Balu w Operze jest do dzisiaj co§ w rodzaju wstrzasu, dzieje si¢ tak [...] dlatego, ze
W poemacie tym na naszych oczach dokonuje si¢ brutalny gwatt. W dodatku gwalt per procura: zemsta na
stowie, reprezentujgcym znienawidzong rzeczywisto$¢”?’.

Nalezy przy tym podkresli¢, ze dla Baranczaka reifikacja stowa jest jednoznacznie negatywna,

a zemsta na stowie dokonuje si¢ per procura, in effigie:

,Poeta karze jezyk nie za jego wlasne winy. Zemsta na slowie jest egzekucja in effigie: jezyk zostaje ukarany
za zbrodnie rzeczywistosci. A skoro tak, to [...] Tuwim catkowicie i bez zastrzezen utozsamia jezyk
z rzeczywisto$cig; stowo nie jest dlan nawet wierng reprezentacjg rzeczywistoSci — jest rzeczg samg”*.
Stowo w Balu w Operze ,,[...] podlega wprawdzie zemScie, karze, torturom, ale karane jest przeciez nie za
swoja niedoskonato$¢ czy zwodniczo$¢ — przeciwnie, jak niewinny cztowiek, ktory ma nieszczescie byc
sobowtdrem przestepcy, zostaje zmaltretowane z winy faktu, ze w oczach poety jest wiernym odbiciem
Rzeczy. Wigcej: jest z nig utozsamiane. Jak lalka w rgkach szamana, kaleczona przezen i rozdzierana po to,
aby zemsci¢ si¢ na zywym czlowieku, jezyk musi tu odpowiadaé za to, co przeskrobala rzeczywistosé.

A skoro rzeczywisto$¢ [...] zastuguje wylacznie na unicestwienie, stowo musi stanag¢ na szafocie jako

substytut $wiata™”.

Czy rzeczywiscie wzorcowe wykorzystanie srodkow stylistycznych z klasycznych podrecznikow
poetyki mozemy okresli¢ §wiadomym katowskim torturowaniem stowa? Na czym wilasciwie polega
identyfikacja stowa i rzeczy w tym poemacie? Polemicznie do tezy Baranczaka pragne wykazaé, ze
stowotworczego kunsztu Tuwima nie mozna sprowadzi¢ do brutalnej deformacji i gwattu na stowie,
gdyz ztozone przeksztatcenia stylistyczne ukazujg rowniez potencje jezyka i odstaniajg nowoczesne
mozliwosci  stowotworcze, a ich nadrzedng funkcja jest mimetyczne odwzorowanie
apokaliptycznego rozpadu $wiata (,,Wizji apokaliptycznej [...] jest podporzadkowana cata poetyka
poematu — jego meczacy natarczywy rytm, zmienne tempo, wszystkie dzwigki niesemantyczne,
ktore znaczg dzieki asocjacjom brzmieniowym i kontekstowi’").

Podobnie do konstatacji Baranczaka o jezyku Balu... Sawicka pisze o §wiecie przedstawionym
poematu, przy czym szczego6lng uwage zwraca na niemal rezyserskie operowanie réznorodnymi

cigciami, skrétami i zblizeniami:

¥ S. Baraficzak, dz. cyt., s. 31.
2 Tamze, s. 42.

Tamze, s. 44.

0 J. Sawicka, dz. cyt., s. 118.
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»luwim [...] potaczyt liryke, groteske, satyr¢ i kabaret, aby ukaza¢ niejednorodng, niekoherentna
rzeczywisto$¢. Zastosowana technika symultaneistyczna ukazuje wielo§¢ plandw poematu, ich
nieprzyleganie, ich kontrast.

W czasie jednej nocy balowej jawia si¢ obrazy roéznych odcinkow rzeczywistosci, ukazane w sposob

przypominajacy technike filmowa: jednoczesne dzianie si¢ w wielu plaszczyznach, cigcia, skroty, zblizenia,

sposOb operowania ttumem™*'.

Wydaje si¢ zatem, ze ,,cigcie” stow przez Tuwima nie jest zemstg za grzechy rzeczywistosci i ze
to nie dekonstrukcja jezyka ma doprowadzi¢ do zaglady znienawidzonej rzeczywistosci. To
rozpadajaca si¢ rzeczywisto$¢ powoduje, ze wraz z nig degeneracji podlega rowniez jezyk:

,,Takie zabiegi jak cigcia stow [...] ukazuja niemozno$¢ powigzania nie tylko wigkszych calosci — zdan, ale
nawet stow. Semantyczng konstrukcje zdania doprowadzajg do betkotu. Deformacja jezyka, porozrywane

stowa, czastki slow, oderwane slowa — stanowig ekwiwalent opetanego tempa balu, bezsensu sytuacji.

Operacje te ujawniajg czastki wyrazowe tkwigce w §wiadomosci ludzi, ich skojarzenia wynikajace z tempa

balu, rytmu erotyki, parady wojskowej, niezintegrowane utamki demonstrujg chaos sytuacji”*.

Jedynie mowa ostentacyjnie utomna moze odda¢ autentyczny rozpad przedstawionego $wiata.
Warto zwrdci¢ tu uwage na paralelizm migdzy wlasciwosciami materiatu tematycznego
a wlasciwosciami materiatu jezykowego (doswiadczeniom granicznym odpowiada¢é ma jezyk
graniczny — mowa kaleka, przekraczajgca ramy systemu, zdeformowana). Wtasnie dlatego
stowotworstwo dekonstrukcyjne wyznacza rytm 1 styl calego poematu. Dekonstrukeji podlegaja
najistotniejsze stowa, ktore natrgtnie powracaja w refrenach, zbitkach stownych czy w od razu
rozpoznawalnych, cho¢ nieregularnych schematach dzwigkowych. Przy cigciu stow i1 skandowaniu
stycha¢ ,,chrzest tamanej kosci”, a liczne refreny na zasadzie ekwiwalencji oddaja wirowy ruch,

kotowy taniec i cykliczng, bezwyj$ciowg powtarzalnos¢.

4. Konkluzje

Bal w Operze epatuje dosadnymi opisami popedow 1 zezwierzecenia cztowieka, a glowne
zabiegi jezykowe poematu to reifikacja 1 fragmentaryzacja stowa. Do opisu tych zabiegow
Baranczak uzywa okres$lenia ,,zemsta na stowie” jako adekwatnego ujecia problemu jezyka Balu
w Operze. Baranczak argumentuje, ze przez gwalt na slowie Tuwim posrednio msci si¢ na
rzeczywistosci, ktéra to stowo reprezentuje. Polemicznie do powyzszej tezy staralam si¢
w niniejszym artykule wykaza¢, ze zabiegi jezykowe Tuwima nie doprowadzaja do zniszczenia
przedstawione] rzeczywistosci, tylko odwzorowuja jej rozpad, ktory zachodzi réwnolegle.

Na przyktadzie dekonstrukcyjnych zabiegdw stowotworczych (zwlaszcza tmezy, apokopy i licencji

31 Tamze, s. 115.

32 Tamze, s. 121.
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poetyckiej) argumentowalam, ze stosunku Tuwima do jezyka nie mozna zaklasyfikowaé jako
zemsty per procura czy in effigie, gdyz nie tylko jezyk, lecz takze rzeczywisto$¢ poematu zostaje
zgwalcona.

Wydaje sie, ze celem zabiegow jezykowych w Balu... jest skupienie uwagi czytelnika na fizycznej
stronie znaku (przy jednoczesnej desemantyzacji), tak aby nie przeslizgnat si¢ ponad nia, ale na niej
zatrzymal, co stuzy odwzorowaniu rozktadu $wiata w rozpadzie stow. Dlatego tez reifikacja jest
jednym z podstawowych chwytéw poematu (zreifikowany jest nie tylko jezyk, lecz takze
rzeczywisto$¢ — rzeczami stajg si¢ w poemacie stowa, ludzie i zwierzeta). Torturowanie jezyka jest
przy tym niejednokrotnie efektem daznos$ci mimetycznej, gdyz ma realistyczne motywacje, np.:
skandowanie wyrazow; przytoczenie czyjejs wypowiedzi, w ktorej pod wplywem emocji zostala
urwana cze$¢ stowa; ekonomiczno$¢ stowa w reklamie; widoczne tylko pot stowa na przedartej
gazecie. W ten sposob zachodzi oddanie absurdu sytuacji, demonicznego chaosu i niekoherenc;ji
rzeczywisto$ci w niespdjnych, pozbawionych znaczenia stowach, w ktérych pobrzmiewa jedynie
echo dawnych wyrazow. Tak motywowana fragmentaryzacja slowa jest wyrazem tendencji do
zachowania paralelizmu miedzy wlasciwosciami materialu tematycznego a wiasciwosciami

materialu jezykowego w Balu w Operze.
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Anna Krasuska

Osobliwosci jezykowe poematu Bal w Operze

Bal kojarzy si¢ zazwyczaj z czym$ dostojnym, przynalezacym do wyzszych sfer; jezyk poematu
Bal w Operze sprawia, ze, przedstawione w nim wydarzenie ma zupehnie inny charakter. Wplywaja
na to m. in. uzycie koncéwek powodujacych deprecjacje, np. w stowie ,,admiraly”, lub
uwznioslenie, np. w wyrazie ,,grubasowie” (na wzor takich nazw jak ,,ambasadorowie” — tak jakby
tusza czynita kim§ waznym), stosowanie niepoprawnych form fleksyjnych, np. ,,szofera”, ,jadz”,
czy uproszczen: ,,archikrator” jako: naczelny kreator, czyli organizator, lub Antychryst'.

Brak ,,e” w wyrazie ,,archikr(e)ator” stwarza takze nawigzanie do krat, a wigc wiezienia: archi-
krat-or. Jezyk jest bowiem w poemacie nie tylko no$nikiem informacji, lecz takze narzedziem
kreacji artystycznej, ktora zawiera istotniejszy sens.

Najwazniejszym 1 najczesciej powtarzanym w poemacie zwrotem sg stowa: ,.diabli biorg”.
Utwor sprawia wrazenie, jakby byl skonstruowany wokol tych wyrazow. Dlatego tez beda one
stanowily centrum moich rozwazan. Po raz pierwszy zwrot ten pojawia si¢ pod koniec drugiej
czesci utworu. Poprzedzony jest informacja o opanowaniu przez malpy kosmosu. Dopetnieniem

w zdaniu (kogo ,,diabli biorg”?) sa matpiarze:

,Gdy matpiarzy diabli biora,
Diabli biorg, diabli wezma!™?.

Kontekst stwarza mozliwo$¢ wieloznacznego rozumienia slowa ,,malpiarze” i tym samym
zwrotu ,,diabli biorg”: mogg to by¢ albo astronomowie, ktorzy na skutek zawtadniecia przez matpy
wszech§wiatem zmienili nazw¢ zawodu z astronoméw na malpiarzy. Termin ten bytby wtedy
utworzony na wzor takich stéw jak zeglarz: czyli ,ten, ktéry zajmuje si¢ zeglarstwem”. Malpiarz to
»ten, kto zajmuje si¢ matpiarstwem”, a wigc ,,badaniem malp”. W tym przypadku zwrot ,,matpiarzy
diabli biorg” oznaczalby: astronomowie ogarni¢ci sg gniewem, poniewaz widzg ,,szpetnych matp
dwanascie” zamiast dwunastu gwiazdozbioréw. Tym samym stowa ,,diabli biorg” bytyby rozumiane
przenosnie.

Okreslenie ,,malpiarze” mozna takze rozumie¢ jako odnoszace si¢ do zachowania okreslonych

nim osob. ,,Malpiarze”, czyli ,,uzwierzgceni, zachowujacy si¢ nie jak ludzie, lecz jak zwierzeta” (ze

' Sawicka twierdzi, ze ten neologizm ,nie tylko brzmieniowo kojarzy si¢ z Antychrystem”. Por. tejze, ,, Filozofia

stowa” Juliana Tuwima, Wroctaw 1975, s.132.
2 Wszystkie cytaty za: J. Tuwim, Poezje, Warszawa 1999, s. 179 -201.
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wszystkimi mozliwymi konotacjami tego ostatniego slowa: zto$¢, dzikos¢, brutalnos¢), dlatego tez
diabli mogg zabra¢ ich do siebie. Taka interpretacja zaktada deleksykalizacje zwrotu ,,diabli biorg”.
Na udostownienie tego zwrotu w omawianym fragmencie wpltywaja takze wystepujace we
wczesniejszych wersach okre$lenia: ,,apokaliptyczny zamet” (a wiec skojarzenie z apokalipsg),
»grozna noc”, ,,planetarne przepascie”. Wyrazenia te zapowiadaja koniec, pochlonigcie przez moce
piekielne.

Warto zauwazy¢€, ze 0w atak, wymieszanie sit piekielnych ze §wiatem stworzonym przez Boga
przejawia si¢ w warstwie jezykowej przez zestawienie grozy z humorem: stowo ,,apokalipsa”
wystepuje przy wyrazie ,,zamet”, ktory tagodzi wymiar konca $wiata. Rzeczownik ,,zamet” oznacza
przeciez chwilowe, niegrozne w skutkach zamieszanie®. Podobnie wyrazenie ,,wiszgca ciezkg
zmorg” uzyte obok okreslenia ,,grozna noc” ostabia groz¢ nocy. Przymiotnik ,,ciezka” sprawia, ze
zmora czyli zjawa, duch, co§ niematerialnego nabiera cech namacalnych, staje si¢ oswojone,
wpisane w kategorie tego $wiata. Tak samo wystepowanie w bliskim sasiedztwie wyrazen
»planetarne przepascie” i ,,malpi nierzad” wywotuje efekt bagatelizacji zagrozenia.

Powyzsze przyklady pokazuja, ze w poemacie wystepuje kilka warstw nastroju: groza
zamaskowana zostaje komizmem. W tym konteks$cie nalezy rozpatrywac zwrot ,,diabli biorg” jako
wieloznaczny: na pozor potoczny, wypowiadany czesto w sytuacjach zycia codziennego, odnosi si¢
do btahych spraw, ale w wyniku pozbawienia go znaczenia przeno$nego rozumiany dostownie
nabieraja innego, nasyconego strachem i powaga znaczenia. Na deleksykalizacje zwrotu oprocz
kontekstu wskazuje takze zmiana czasu gramatycznego czasownika: ,.diabli wezma”. Czas
przyszty: ,,wezma” nawiazuje do zapowiedzi jakiego$ proroctwa, do apokalipsy.

W trzecim fragmencie poematu zwrot ,,diabli biorg” odnosi si¢ do tancerzy. Mozna znow
rozpatrywac¢ go na dwéch poziomach: przeno$nym i dostownym. Znaczenie przeno$ne warunkujg
wydarzenia rozgrywajace si¢ na scenie: Satanelle porwat ksiezyc 1 jej miejsce zaj¢ty pawie oraz
kwiczace §winie. W takich okolicznos$ciach nie ma nic dziwnego w tym, ze tancerzy ,,diabli biorg”.
Cho¢ mozna mowic¢ jednoczesnie o deleksykalizacji zwrotu, ktorg sugeruje zamaskowany humorem
obraz grozy: ,,Satanelle ksiezyc porwal® (ale wcze$niej ,,na tajniaka tajniak mruga” — nalezy wiec
faczy¢ jej zniknigcie z zaplanowang akcja tajnych stuzb). Nastgpnie przedstawiony zostaje obraz
»ogniomiotu zorz bengalskich” oraz zarzynania §win. Wszystko to zwiastuje koniec, pochtonigcie
przez diably tancerzy. Stoja oni na scenie, na ktdrej rozgrywaja si¢ te wydarzenia, a wigc najblizej,

dlatego tez to wtasnie ich ,,diabli biorg”.

3 Por. Stownik wspélczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 1996, hasto: ,,zamet”.

Satanella — to moze by¢ corka lub Zona szatana od satan — z francuskiego szatan, koncowka ,,-ella” przywodzi na
mys$l zakonczenie form zenskich z jezyka wiloskiego (typu bella), co ukazuje hybrydyczno$¢ budowy tego
neologizmu.
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Zagadkowe wydaje si¢ takze wyrazenie ,,bystre biodra centryfuga”. Rzeczownik ,,centryfuga”?
oznacza wirdwke, urzadzenie kojarzone z wirem, by¢ moze z oblgdem. W wierszu urzadzenie
nabiera cech ludzkich: ma biodra. By¢ moze, oznacza to, ze maszyna moze zamieni¢ si¢
w cztowieka, podobnie jak cztowiek w maszyne. Warto zwrdci¢ uwage na okreslenie ,,bystre”,
ktére nalezy rozumie¢, jako ,,szybkie, rwace”. Znaczenie to jest warunkowane znaczeniem, jakie
ma ten wyraz w jezyku rosyjskim — odnosi si¢ on tam tylko do szybkosci, nie tak jak w jezyku
polskim — do zdobywania wiedzy, inteligencji. We wskazanym fragmencie chodzi przeciez
o ukazanie zawrotnego pgdu maszyny, ktéra jak wirujace btedne koto patronuje przedstawionemu
$wiatu 1 pochlania go. To rozpedzenie widoczne jest takze w dalszej czg$ci omawianego fragmentu
(,,wra w zabawie”, ,,wybuchaja”, ,,wbiega sforg”), kulminacyjnym za§ momentem jest interwencja
diabléw. Odtad tempo wyraznie zwalnia, pdzniej bowiem pojawia si¢ Wtoch Tesknotti Spiewajacy
piosenki o mitosci.

Stowo ,,lama” rowniez wydaje si¢ wykracza¢ w tekscie poza swoje polskie znaczenie. Wyrazenie
»oblana srebrng lama” przywodzi na mysl tkaning przetykang zlotymi lub srebrnymi nitkami,
materiat na szykowne suknie, w ktory odziana jest Satanella. Jednak nie nalezy zapominac, ze jest
to ,,lama bystrych bioder centryfuga”, a wigc metal, cz¢g$¢ maszyny. Stowo lame oznacza po
francusku ostrze, wyrazenie: lame de rasoir — zyletke. To, Zze Satanella oblana jest srebrng lama
nalezaloby wiec rozumie¢ jako to, ze widoczny jest na jej ciele srebrny odblask wirujacego
urzadzenia, ktére na koncu pochtonie wszystkich ,,blasku cigciem”.

Autor poematu, doskonaly tlumacz z jezyka rosyjskiego 1 francuskiego, wykorzystal wigc
skojarzenia znaczeniowe z innych jezykow, by wywotaé efekt grozy. To powoduje, Zze zwrot ,,diabli
biorg” nabiera wigkszej ekspresji, odbierany jest jako oznaczajacy final makabry zaszyfrowanej we
wczesniejszym fragmencie tekstu.

Warto zwroci¢ uwage na inne osobliwosci jezykowe wystepujace w omawianym fragmencie.
Swinie nie tylko kwicza, lecz takze ,,kaczucza” i ,,maczicza”, a wiec wykonuja jakies tafice o obco
brzmigcych nazwach, nawigzujgcych fonetycznie do nazwy znanego tanca cza-cza®, w ktorej
roOwniez wystepuje powtdrzenie gtoski ,,cz”. Ponadto nalezy zauwazy¢, ze w slowie ,,macziczg”
wystepuje zmiekczona gloska ,,cz”, a wiec dzwigk pojawiajacy si¢ w polszczyZznie jedynie
w wyrazach zapozyczonych, co w zestawieniu z wyrazem maciora wywotuje efekt humorystyczny.
Czasowniki ,kaczucza”, ,maczicza” moga oznacza¢ nie tylko tanczenie, lecz takze okresla¢

dzwigki podobne do tych, ktore wydaja kaczki lub maciory — a zestawione z obco brzmigcym

> Por. tamze, hasto: ,,centryfuga”.

Por. T. Stepien, Z czego ,,zrobiony” byl ,, Bal w Operze”’(kabaretowe konteksty poematu Juliana Tuwima, [w:]
Studia o poezji Juliana Tuwima, red. 1. Opacki, Katowice 1982, s. 138; tegoz, Kabaret Juliana Tuwima, Kielcel989,
s. 211.
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elementem ,,czu”, ,,czi” $wiadczy¢ o obyciu (§win) w szerokim §wiecie.

Humor wywotuje rowniez porownanie ksiezyca do bgbenka w zwrocie ,,zawisngt tamburinem”.
Takie jak ta, czeste w poemacie konstrukcje sktadniowe, w ktérych przejawia si¢ naduzywanie
narzednika, moga tez $wiadczy¢ o uprzedmiotowieniu $§wiata, stanowigcego tylko narzedzie
w rekach mocy piekielnych.

Wystepujacy pozniej obraz $piewajacego Wtocha Tesknottiego warunkuje przeno$ne znaczenie
zwrotu ,,diabli biorg”, gdyz $piew Wtocha, a takze wystep duo ,,Pitt and Kitty” mozna odczytac
jako powod zdenerwowania tancerzy. Trzykrotne powtdrzenie stow ,,diabli biora” moze za$

$wiadczy¢ o stopniowym narastaniu ich gniewu:

,Potem $piewa Wtoch Tesknotti
Zakochane totti-frotti,
Potem duo Pitt and Kitty,
Klowny sie po pyskach piora
I $piewaja:

I Am Pitty

I Am Pitt

I love you Kitty;
Az tancerzy diabli biorg
diabli biorg

diabli biorg!”.

Zresztg nie tylko $piew Tesknottiego, lecz takze sama postaé $piewaka, zostaly wySmiane’.
Nazwisko Tesknotti nawigzuje do typowego zakonczenia wtoskich nazwisk, ktore byly tworzone od
liczby mnogiej imiestowoéw (Condotti, Ramazotti itp.). Mamy wigc do czynienia z karykaturg
stowotwodrcza utworzong na zasadzie hybrydy. Nastepuje bowiem kontaminacja polskiego stowa
»tesknota” z afiksem ,,—tti”, pochodzacym z jezyka wloskiego. Taki zabieg poteguje obecne
w calym zreszta powyzszym fragmencie wrazenie nieszczerosci uczu¢ 1 wttoczenia ich w obce,
niepasujace do nich schematy.

Sposob opisu dalszych wydarzen rozgrywanych na scenie warunkuje znaczenie przenos$ne
pézniejszego zwrotu ,,diabli biorg”. Wptywa on bowiem na wytworzenie si¢ dystansu do jezyka
utworu, ktory to dystans przeklada si¢ na odbidr stow ,,diabli biorg” jako zleksykalizowanego
zwrotu. W kolejnych wersach pojawiaja si¢ wyrazenia nadajace opisowi charakter groteskowy:
»aria konska”, ,pieklem”, ,zarem”, ,plasem”, ,tanem”; oraz nowotwory slowotworcze:
»zadozmora”, ,,szampanka”, ,pankankan” (nawigzujacy do nazwy francuskiego tanca kankan).
»Archimatpa” powstala z przylaczenia czastki ,,archi” do rzeczownika ,,malpa”. Przedrostek ten

wchodzi w skltad wyrazow ztozonych oznaczajacych: naczelny, gléwny; wiladajacy. W tym

7 Por. tamze, s. 139. Stepien uwaza, z¢ omawiany fragment stanowi ,.satyryczng interpretacje programu »wstawki«

kabaretowej” odwotujaca si¢ do rzeczywistych programéw.

78



przypadku wystepuje wyrazna asocjacja z terminem ,,malpa naczelna”, a takze wyrazeniem ,,stojacy

na czele”, co w potaczeniu z rzeczownikiem ,,matpa” wywotuje groteskowy efekt:

»Archimalpa, Zadozmora,
Szampankanem, Pankankanem
Grzmoca w tempie obtgkanem,
Tak ze wszystkich diabli biorg
diabli biorg
diabli biorg!”.

Jak wskazuje dopetienie w zdaniu: ,,wszystkich diabli biorg”, irytacja rozszerza si¢ na zasadzie
radiacji. Najpierw to tancerzy stojacych na scenie diabli biora, pdzniej ten gniew udziela si¢ takze
pozostatym uczestnikom balu 1 przeradza si¢ w szalenstwo, furie: szatanska libacje ogarniajgca
wszystkich.

Na deleksykalizacj¢ zwrotu ,,diabli biora” w omawianym fragmencie wplywaja natomiast
wystepujacy po raz pierwszy w teks$cie bezposrednio termin ,,piekto”: ,,pieklem, zarem, plasem”,
a takze wyraz ,,Lewiatan” — jedno z imion szatana lub potwora morskiego wystepujacego w Biblii,
zwiastujacego kres zycia. Ponadto stowo ,,Lewiatan™® ma jeszcze szersze znaczenie: to m. in. tytul
traktatu filozoficznego napisanego przez Thomasa Hobbesa i opublikowanego w 1651 roku,
»,uznawanego za jeden z najwczes$niejszych i najbardziej wpltywowych przyktadéw teorii umowy
spotecznej™, a takze ,organizacja zrzeszen gospodarczych powstala 15 grudnia 1919,
reprezentujgca polski przemyst wobec wiadz panstwowych 1 spoteczenstwa w okresie
miedzywojennym”™'’. Te dwa ostatnie znaczenia mogg by¢ w tym przypadku symbolem dazenia
cztowieka do zysku, zaslepienia pieniedzmi, co przenosi go do kregu piekiel.

Dostowne rozumienie stow ,,diabli biorg” w czwartym fragmencie warunkuje opis rozpusty:

,»W okolicznych hotelikach
Cata noc robota dzika
Seksualny kontredansik:

Na momencik na kwadransik”.

Zachowanie ludzi przenosi ich do sfery piekielnej. Wymowe fragmentu wzmacnia groteska
obecna w jezyku — w wyrazeniach takich jak ,,cyc Grafini” czy ,,serpentyna flakoéw”, w ktorych
mozna zauwazy¢ zestawienie wyrazu uzywanego w stylu podniostym, ksigzkowym: ,,Grafini”,

»serpentyna” z wyrazami wulgarnymi: ,,cyc”, lub potocznymi: ,,flaki”, czyli wnetrznosci.

8 O konotacjach stowa Lewiatan pisali m. in. L. Neuger (tegoz, Juliana Tuwima” De rewolutionibus” (propozycje

interpretacyjne ,,Balu w Operze”, [w:] Studia o poezji Juliana Tuwima, dz. cyt., s. 172), J. Sawicka (tejze, dz. cyt.,
s.137), J. Stradecki (tegoz, W kregu Skamandra, Warszawa 1977, s. 242).

www.wikipedia.org/wiki/Lewiatan (utwor), data dostepu: 13.10.2011.

www.wikipedia.org/wiki/Lewiatan (organizacja), data dostgpu: 13.10.2011.
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Taka sama tendencja przejawia si¢ w zwrocie ,,tknag¢ widelcem”. Termin ,,tkna¢” jest uzywany
w odniesieniu do abstrakcji, a wyraz ,widelec” kojarzy si¢ z konsumpcjg z prozaizmem,
codzienno$cig. Ponadto ,,tkng¢”!"" moze rowniez oznaczaé wykorzysta¢ kogo$ seksualnie, takie
znaczenie wpisywatoby si¢ w opis wyuzdania obecny w tym fragmencie.

Ponadto w $rodkach jezykowych wyrazona jest, ukryta pod warstwa groteski, makabrycznos¢
opisywanych scen, ktorej patronuje grafini Macabrini. ,,Serpentyna flakow” moze przywodzi¢ na
mysl wijace si¢ wnetrznosci zwierzece lub nawet ludzkie. Na talerzu odzywa si¢ zamordowany wot,
ktory przesladuje ludzi i tym samym nie pozwala zapomnie¢ o swoim cierpieniu. Imiestow
»zamordowany” odnosi si¢ zreszta tylko do ludzi, wigc okreslone nim zarznigcie wotu na potrzeby
balu jawi si¢ wregcz jako akt bliski ludobdjstwu. Ksigze gruzinski ,,rwie zebami”, czyli jak
krwiozerczy drapieznik zajada si¢ $winskim migsem. Wszyscy wptywowi dostojnicy, Burbon,
Donna Diana, prync gruzinski, maja krew na rekach (dostownie i w przenosni). A kultura, ktorg
powinni reprezentowac, okazuje si¢ catkowitym zdziczeniem.

Nalezy zwroci¢ uwagg na gre semantyczng w wyrazeniu ,,spiritu vini”:

»Szach Kaukazu, po butelce
Rumu cum spiritu vini”.

»Opiritus vini” to tacinska nazwa etanolu. Przy czym zwrot rozumie¢ mozna tez metaforycznie:
,Spirytus”: jako nawigzanie do stowa ,,duch’: ,,spiritus”(fac.) 1,,vini” — do czasownika ,,veni”, czyli
po tacinie ,,przyjdz”. Kojarzy sie to z nawotywaniem do przyjécia Ducha Swictego, co biorac pod
uwage kontekst tego fragmentu, w tym wystepujace blisko wyrazenie onomatopeiczne ,,rum cum”,
wydaje si¢ bluznierstwem.

Charakterystyczne nie tylko dla tego fragmentu, lecz takze dla calego poematu jest rowniez
przypisywanie zwierzetom cech ludzkich, m. in. w takich wyrazeniach jak: ,thum §win”, ,kon

podryguje”, ,,ptaszek gwizdnal”, nienaturalno$¢ tego ostatniego warunkowana jest przez kontekst:

»Zaszeptaly wiewem brzozy,
W zagajniku ptaszek gwizdnal”.

W omawianym fragmencie wskazang cech¢ wida¢ w zwrocie ,,kaczki wrzeszcza”:

,Rozdzierane kaczki wrzeszcza,
Thuszczem ciekng, w zgbach trzeszcza”.

11

Por. Stownik wspdiczesnego jezyka polskiego, Warszawa 1996, hasto: ,,tknac”.
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Antropomorfizacja zwierzat jest w poemacie rownoczesna ze zwierz¢ceniem cztowieka
ogarni¢tego grzechem i dlatego zabranego pdzniej przez diabty. Warto przyjrze¢ si¢ dokladniej
sktadni zwrotu kaczki ,,w zebach trzeszcza”. Mogg one trzeszcze¢ w zgbach, brzmie¢ nieprzyjemnie
na skutek pekania, rozgryzania ich lub same wydawaé¢ dzwieki draznigce stuchajacego na takiej
samej zasadzie jak ,,ryczy wot zamordowany”. Poteguje to makabre tej czgsci poematu. Wskazane
srodki jezykowe ukazuja zepsucie moralne cztowieka, co wplywa na deleksykalizacje zwrotu
,,diabli biorg”. Diabli maja powod, by zabra¢ cztowieka do siebie.

Kolejny raz zwrot ,,diabli biorg” pojawia si¢ we fragmencie dziesigtym, w ktorym nastepuje

ukazanie rzeczywistosci poza balem:

,Dziennikarze szybko pisali:
—ideolo —ideolo — ideolo — A tancerzy w hucznej sali
Jeszcze ciagle diabli brali
diabli brali
diabli brali”.

Warto przyjrze¢ si¢ uwazniej temu zestawieniu dziennikarzy i tancerzy. Podobnie jak tancerze,
dziennikarze, ktérzy szybko pisza ,,ideolo, ideolo”, by¢ moze sg opanowani przez diabelskie sity.
Tym samym neologizm ,ideolo” jest dowodem opg¢tania dziennikarzy przez diably. Warto
zastanowi¢ si¢ nad znaczeniem tego rzeczownika. Jest on skrocong wersjg stow ,,ideologiczny” lub
»ldeologia”. Abrewiacja nazwy sprawia, ze wyraz nabiera potocznego charakteru. Jest to jakby

kpina z ideologii, ktorg to kping podkresla kontekst:

»-Rozmyslajac glteboko nad rolg
Dziennikarze szybko pisali —ideolo...”.

Nie mozna przeciez jednocze$nie rozmysla¢ nad czyms$ gleboko 1 szybko pisaé. Na zwigzek
miedzy hastem ,,ideolo” a diabelskimi sitami wskazuje tez trzykrotne powtoérzenie stow ,,ideolo”
oraz ,diabli brali”. Istnienie takiej relacji, a takze zmiana czasu gramatycznego, powoduja
deleksykalizacj¢ zwrotu. Natomiast na utrwalenie przeno$nego znaczenia ma wplyw odwotanie si¢
do wczesniejszych wydarzen z trzeciego fragmentu. Wtedy tancerzy ,,diabli brali” na widok pawi
1 kwiczacych §win pojawiajacych si¢ na scenie. Obecnie omawiany fragment wskazuje na trwanie

ich gniewu. Zwiazek miedzy fragmentami podkres§la wyrazenie ,,jeszcze ciagle”:

,»A tancerzy w hucznej sali
Jeszcze ciagle diabli brali...”.
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Tautologia wyrazenia ,jeszcze ciagle” zaznacza ponadto przedluzanie si¢ sytuacji, ciagle
panujacy gniew, krélujace zto, podczas gdy, jak czytamy w dalszym fragmencie: ,,juz ludzie pracy
wstali”. Wydaje si¢, ze taki zabieg ma pokazal nieuzyteczno$¢ wiladzy spedzajacej czas na
zabawach, podczas gdy inni ci¢zko pracuja.

Dalszy ciag utworu wskazuje, ze wszyscy owladnigci sa nowa niby-ideologia; neologizm
»ideolo” pojawia si¢ m.in. na kawalku gazety lezacej na potluczonej szybie sklepu z konfekcja
,»L0lo”. Rym pomigdzy trywialnym i niepowaznie kojarzacym si¢ stowem ,,Lolo” i hastem ,,ideolo”
moze stanowi¢ ukryty komentarz wptywajacy na negatywny i o$mieszajacy wydzwigk wskazanego
neologizmu. W innym fragmencie zostal on uzyty jako hasto, ktore towarzyszy adiutantom
walczacym na wojnie. Ponadto po stowie ,,ideolo” w 6smym fragmencie przywotany zostaje obraz
wijacego si¢ ,,ztego Lewiatana” 1 pojawia si¢ stwierdzenie mowigce, ze na dzwiek stowa ,,ideolo”
»tancerzy diabli biorg”. Te zabiegi jednoznacznie wywotuja negatywne skojarzenia zwigzane
z neologizmem.

W omawianym do tej pory dziesigtym fragmencie stowo ,,ideolo” zostaje wplecione w parodi¢

Ody do miodosci:

»Nad poziomy w lot i w polot!
Czas uderzy¢ w czynow stal!
Ideolo — ideolo —.

Warto zwrdci¢ uwage na osobliwg konstrukcje sktadniowa: ,,w polot”. Stowo ,,polot”'* oznacza

swobode lekkos¢, inwencje, co w przywotanym kontekscie mozna rozumie¢ jako ucieczke
w trywialno$¢ odnoszaca si¢ do stlowa ,,ideolo”. Staje si¢ ono parodig hasta, podobnie jak caty
fragment jest parodig Ody do mtodosci®.

Negatywne znaczenie stowa ,,ideolo” zostato podkreslone takze przez kontrasty:

1 zecerzy w calym panstwie

Czcionki gigant uktadali:

IDEOLO, IDEOLO [...]

A maszyna wali, wali:
IDEOLO, IDEOLO

Malo malo solo solo™"*.

Wyrazenie absolutyzujace ,,w calym panstwie” zostaje przeciwstawione okresleniu ,,solo”.

W calym panstwie hasta: ,,ideolo, ideolo” sa wiec odebrane jako zupeilnie oderwane od

12

Por. Stownik wspotczesnego jezyka polskiego, dz. cyt., hasto: ,,polot”.
" Por. L. Neuger, dz. cyt., s. 172.
4 Podkreslenia moje — A. K.
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rzeczywisto$ci, czytane solo. Podobnie okreslenie ,,gigant” przy rzeczowniku ,,czcionki” stanowi
antonim do ,,malo”. To moze oznacza¢, ze nawet jesli hasto ,,ideolo” bedzie wszedzie widoczne dla
odbiorcOw, nic nie znaczy, jest ,,mate” w sensie przeno$nym'. Transformacija stéw ,,ideolo ideali”
jest jakby skrocong wersja czasownika ideali(zowali). Ta abrewiacja sprawia, ze cale stowo, a takze
zawarte w nim przestanie, odbierane s3 jako uproszczone i niezrozumiate: sg pustym, nic
nieznaczacym sloganem.

Ponadto ,,ideolo” jest hastem, ktore mozna kupié: ,,ideolo za dziesi¢¢ groo”, a wiec hastem
sprzedajnym, ideologia nie majaca zadnej wartosci. Jest tez ,,Kurrem Stolecznym”, ,Kurrem
dzisiejszym”, czyli zapewne kurierem, no$nikiem informacji, i w koncu , Kurrem dziejowym”,
ktéry przez analogie do wezesniej wymienionych moze by¢ traktowany jako pismo bedace zbiorem
prawd o $wiecie. Sg one jednak sprzedawane przez gazeciarzy jedynie za dziesi¢¢ groszy. Ich
znaczenie w dziejach $wiata jest wiec mrzonka, podobnie jak historia ,,wielkiego balu z dziejowa
rola”, podczas ktérego nic oprocz szalenczej zabawy si¢ nie dziato. Sg to wiec hasta stworzone
wylacznie na potrzeby ideologii. Niska cena sprawia, ze latwiej je upowszechnic.

Cho¢ z drugiej strony to w czasie balu wszystko ulega zniszczeniu. ,,Wielki bal” (jeden
z tematow pisma) ma wiegc istotny wptyw na losy $wiata, tym samym ,,Kurr dziejowy”, informujac
o ,,Katastroooo”, staje si¢ glosicielem niedocenionych lub niezauwazonych prawd. Cena za ich
poznanie jest bowiem stanowczo za niska. Stowo ,.kurr” kojarzy si¢ ponadto z biblijnym kurem
zwiastujagcym wydanie Chrystusa. Napisanie wyrazu przez dwa 11" poteguje wrazenie
nieprzyjemnego dzwigku, ktory $widruje w uszach. Zakonczenie poematu sugeruje, ze wyraz

»ideolo” nalezy taczy¢ takze ze stowem ,,ideal”, czyli ideat:

,,O, IDEOL! O, IDEAL!
Takie mate, mate, stodkiec IDEOLO!”.

Taka modyfikacje mozna traktowaé jako wskazowke dotyczaca genezy stowa ,,ideolo”. Zostato
ono stworzone z myslg o ideale. Ponadto stowo ,,ideolo” trzeba taczy¢ z nazwami rodzaju nijakiego
zakonczonymi na ,,0” typu ,,dziecko”, stad okreslenia: ,takie”, ,,mate”, ,,stodkie”. Laczenie hasta
z rodzajem nijakim zdaje si¢ podkresla¢ jego nieokreslenie, nierozwinigcie, wtasnie — nijakos¢.

Pod koniec poematu zwrot ,,diabli biorg” zostaje uzupetniony o stowa ,,wszystkich wszyscy”,
dokonuje si¢ wigc absolutyzacja. Wszystko si¢ skonczyto. Na deleksykalizacje tego zwrotu wptywa

wystepujacy wcezesniej sparodiowany opis konca §wiata: ,,Na sale wpelza ttusty Jaszczur”, co moze

'S Warto wspomnie¢ o genezie neologizmu ,,malo solo” wskazanej przez Stepnia. Badacz uwaza, ze te stowa stanowia

nawigzanie do piosenki Miry Ziminskiej z przewodnia fraza ,,w twych ramionach czuj¢ si¢ taka mata”. (Por. tegoz,
dz. cyt., s. 136; Por. tegoz, Kabaret Juliana Tuwima, Kielce 1989, s. 207).
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by¢ nawigzaniem do smoka z Apokalipsy $w. Jana. Jaszczury wystepuja tez w hymnie Kasprowicza
Dies irae méwigcym o koncu $wiata. W tek$cie jaszczur przyroéwnany zostat do praszczura, a wiec
istoty prastarej'®, co takze motywuje skojarzenie z szatanem, ktorego poczatki datuje sie
w zamierzchtej przesztosci. Okreslenie ,,forsiasty” mozna, nawigzujac do wygladu zewnetrznego
praszczura, kojarzy¢ z przymiotnikiem ,,futrzasty” — ,,okryty futrem” — a wigc w tym przypadku:
,,okryty forsa”.

O nawigzaniu do Biblii w omawianym fragmencie $wiadczy takze zwrot ,,ryczy ze $miechu
Odwlok Wspaniaty”, czyli obtok wspaniaty okreslajacy Boga pojawiajacego si¢ w Biblii czgsto na
obtoku'’. Ponadto wyrazenie ,,Promieniejgca K... — ma¢” jest, jak sie wydaje, rOwniez okresleniem
Boga. Imiestow ,,promieniejaca” kojarzy si¢ z egzaltacja, z mocg, promieniami otaczajgcymi boski
majestat, natomiast ,K... — ma¢” jest skréconym przeklenstwem. Tu warto wspomniec¢
0 pojawiajacym si¢ wczesniej skrocie ,,Jezu Chry...”. Wydaje si¢, ze takie zabiegi maja za zadanie
podkresli¢, ze wizerunek Boga jest uproszczony, ze spotyka si¢ on z lekcewazeniem. Wyrazenie
»K... — ma¢” moze ponadto wskazywac istnienie Boga przeklinajacego swiat lub wykletego przez
Swiat.

Rozumiany dostownie zwrot jak ,,bal to bal maestro wal” wskazuje, ze bal przemienia si¢
w libacje: ,,wal”, czyli ,,nalej”. Zwrot ten mozna rozumie¢ takze przenosnie: ,,bal” oznacza przeciez
takze grubg drewniang belke'® lub kule, pocisk (ft. balle), stad uzasadnione zostaje uzycie dalszego
stowa ,,wal”. ,,Maestra” mozna kojarzy¢ z Bogiem zrzucajagcym pociski. Na deleksykalizacje
zwrotu ,,wszyscy diabli wzigli” wystepujacego w zakonczeniu poematu wplywa ponadto zmiana
czasu gramatycznego w poréwnaniu do utartego zwrotu, w ktdrym czasownik ma forme¢ czasu
przysztego: ,,Niech to diabli wezmg”. Czas przeszly ,,wzi¢li” podkresla realny wymiar apokalipsy,
ktora rzeczywiscie miata miejsce w tej groteskowej rzeczywistosci. Wywotuje ona Smiech zamiast
grozy, lecz jest to raczej diabelski $miech, zadowolenie, ze ten $wiat tak fatwo udato sie zniszczy¢'.

Mozliwe jest takze uwzglednienie przeno$nego znaczenia omawianego zwrotu jako: ,,co$
zgineto bezpowrotnie, przepadio bez §ladu™. Jest to mocny akcent konczacy utwor. Dwa poziomy

przenos$ny 1 dostowny omawianego zwrotu naktadajg si¢ na siebie: co$ zgingto bezpowrotnie, bo

16

Por., Slownik..., dz. cyt., haslo: ,,prastary”.

»OBLOK I CHMURY w starozytnych religiach i mitach byly przedstawiane jako mieszkanie, odzienie lub pojazd
bogdéw. Symbolika ta ujawnia si¢ takze w pordwnaniach starotestamentalnych. Chmury rozciagnigte pod niebem
wydaja si¢ zaslania¢ mieszkanie Boga: ,,Oblok i ciemno$¢ wokoto Niego, sprawiedliwos¢ i prawo podstawa Jego
tronu” (Ps 97,2). W przesuwajacych si¢ po niebie obtokach jeden z najwigkszych prorokéw Izraela widzi obraz
Boga wyruszajacego na wojng z ludem, ktorego sita militarna opierata si¢ na rydwanach: ,,Oto Pan, wsiadlszy na
lekki obtok, wkroczy do Egiptu. Zadrza przed Nim bozki egipskie, omdleje serce Egiptu w jego piersi” (Iz 19,1)”.
http://biblia.wiara.pl/slownik/67ea4.Slownik-biblijny/slowo/OBLOK-I-CHMURY, data dostepu: 14.10.2011.

8 Por., Stownik..., dz. cyt., hasto: ,bal”.

1 Malpy (bo to one si¢c $§miejg) w poemacie przedstawione sg bardzo negatywnie, por. fragment II: ,,malpi nierzad”,
»szpetnych malp dwanascie”. To przywodzi na mysl skojarzenie ze zlem, z szatanem.

Por., Stownik..., dz. cyt., haslo: ,,diabli wzieli”.

17
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zostalo pochtonigte przez diabelskie sity. Apokalipsa dopetnita sig.

Warto zauwazy¢, ze zdanie ,,wszystkich wszyscy diabli wzi¢li” jest modyfikacja zwrotu ,,diabli
biora”, ktory zostat zabsolutyzowany przez dodanie: ,,wszystkich wszyscy”. To pochtanianie §wiata
przez diably dokonywalo si¢ stopniowo. Najpierw wystepowal czas terazniejszy 1 przyszly
z zapowiedziag majacej si¢ dokona¢ zaglady. Dotyczyt on zestania sit piekielnych do kosmosu
ogarnigtego przez malpy: ,,malpiarzy diabli biorg diabli wezmg”. Nastepnie w toku rozwoju akcji
wystepuje tylko czas terazniejszy: ,,diabli biorg” 1 czasownik odnosi si¢ do tancerzy, co §wiadczy
o tym, ze piekielne sily przeniknety na ziemig, a poézniej — wszystkich. Wskazuje to wigc na
radiacje szatanskich mocy?'. Takie ujecie $wiadczy o tym, ze poemat nie zawiera w sobie
oskarzenia ludzi o dokonane zto, gdyz wskazuje, ze zlo narodzilo si¢ samo bez ich udziatu
1 stopniowo przenikato na ziemig, az do jej zniszczenia. I wtedy tez nastapit koniec poematu. Utwoér
nie moéwi wiec o balu, lecz o stopniowej zagladzie §wiata, ktéra dokonuje si¢ pod maska balu.
Dostowne rozumienie zwrotéw uzytych w poemacie pozwala ujrze¢ t¢ mroczng prawde: gdy blichtr

balu zostanie odkryty, nie pozostanie juz nic.
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